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Uvop

Nenf snad femeslny obor, o jehoZ technice
by bylo tak nepfesné a malé povédomi,
jako je umélecké sklendfsevi. Do dnesni
doby pfitom pfezilo zejména diky vytrva-
losti téch, keef{ se mu vénuji. Trvd také
mirn4, le¢ stdld spolecenskd zakdzka — jed-
nak vznikd potfeba opravovat dochovani
historicka zasklent, jednak se vidy znovu
objevuje rovnéz mirny, ale o to vnimavéjsi
zdjem nékterych architektdl a investori

o toto vylu¢né dekorativni femeslo. Jeho
dnes jiz tisiciletd tradice je ov§em sama

o sobé impozantn{ a je malou, ale pozoru-
hodnou soucasti stejné staré domdcf tra-
dice zpracovéni skla. V obecném pové-
domi, a bohuzel ¢asto i v povédomi
odborném je umélecké sklendfstvi synony-
mem oken se skly zalévanymi do olova.
To ov§em evidentné pramen{ z neznalosti
zdkladn{ charakteristické techniky tohoto
uméleckého femesla — je totiz samozfejmé,
Ze ve svém vyvoji neustrnulo a Ze prodé-
l4vé pfirozeny vyvoj, v némz reaguje svym
specifickym zptisobem na soucasné
vytvarné trendy a na nové technologie,
pomoci nichZ opousti i tradi¢ni techniky
zpracovani. Jen zékladn{ princip transpa-
rentniho obrazu, obrazu vytvifeného pro-
chézejicim svétlem, opustit nemuze.

Urditd neznalost se projevuje uz dokonce

v samotném ndzvu oboru — ki se totiz
vitrdz i vitraj — ackoli jde ve skute¢nosti

o odli§né pojmy. Vitrdz je vyraz pievzaty

z francouzského ,,le vitrage® (z piiv. lat. vizt-
rum = sklo) a je to obecny ndzev pro skle-
néné okennf uzdvéry a potazmo i pro

dekorativn{ prvky z plochého barevného
i nebarevného skla. Vitraj, opét pocestény
francouzsky vyraz (z ,le vitrail), je speci-

fické oznadeni, které by mélo byt pouzi-
. , . y . P
véno vyhradné pro stfedovékou (pfesnéji

historickou) malbu na skle, vhimanou
jako samostatny umélecky obor. Z jazyko-
vého hlediska se témto pojmim blize
vénoval napt. P. Chalupa (in Jazykové
sloupky. Praha : Academia, 1991). Krom¢

jiného také uvddi, ze oba tyto vyrazy jsou
ve francouz$tiné rodu muzského, do &es-
tiny vSak bylo podstatné jméno vitrdz pre-
jato v rodé Zenském (podobné jako koldz,
montdz...) a vitraji byl ptivodné ponechdn
rod muzsky. Vyznamov4 pribuznost viak
zpusobila, Ze i slovo vitraj se postupné
zalalo uzivat v rod¢ Zenském. Nase kniha
se pfevdzné zabyv4 historickou technikou
vitraji, obsahuje ale pochopitelné také
kapitoly vénované ostatnim, vyvojové poz-
déjsim technikdm riznych typa zasklen{

a zdoben{ plochého skla — tedy obecné
uméleckého sklendfstvi, tj. vitraze.

V textu se tedy oba terminy podle potteby
prolinaji.

Je tfeba dodat, Ze stfedovékd malba na skle
je povazovéna za evropské kulturn{
dédictvi a od roku 1962 se stala jeji
zdchrana celosvétovou zélezitosti, organi-
zovanou v prvn{ fizi soupisem dochova-
nych pamdtek, v druhé fazi pak vyzku-
mem konzerva¢nich metod a hodnocenim
uzivanych restaurdtorskych zdsahi.

K tomu tcelu vznikla organizace nazvang
Corpus vitrearum medii aevi, zkricené
CVMA. Navzdory obtiznosti a ndkladnosti
celého projektu se podafilo vydat soupisy
pamdtek prakticky ve vSech evropskych
stdtech, ¢esky soupis vySel v roce 1975.
Dnes se ov§em ukazuje, Ze stejné inten-
zivné bude tfeba dokumentovat a chranit
zasklen{ chrdmi a vefejnych budov vzniklé
v 19. a 20. stoleti, protoze v pfevdzné vét-
$iné jde o pozoruhodna dila, resp.

o ndvrhy pfednich umélci.
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VYVOJ UZAVIRANT OKENNICH OTVORU, POCATKY MONUMENTALNICH VITRAJ{

Uzavirdni okennich otvorti priihlednymi
hmotami bylo patrné zndmo jiz ve starém
Recku. Pouzivaly se k tomu tenké mramorové
nebo kamenné desky, pozdéji v Rimé ozna&o-
vané jako spekuldria. U prostych obydli slou-
Zily k tomuto déelu dfevéné rimy s vypnutou
zvifeci bldnou nebo olejovanym plétnem.

Kamenné nebo mramorové desky nabyly
zfejmé pod vlivem architektury Stfedntho
vychodu vzhledu dekorativnich, ornamentdlné
¢lenénych mifzi, jejichz malé otvory byly uza-
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virdny prisvitnymi destickami slidy nebo
alabastru. Takové okenn{ uzdvéry se nazyvaly
transény. Z pozdné fimského obdobi jsou jiz
dolozeny také takto pouzité olovéné desky —
olovo bylo v Rimé totiz obecné roziffenym
konstrukénim materidlem. Otvory se vypliio-
valy prisvitnymi §tipanymi kfemeny, alabas-
trem nebo i malymi kousky skla, které se pro
tyto tcely lilo na rozzhavené kamenné desky
a roztahovalo klestémi do nepravidelnych
tvarti. Rimané jiz znali i techniku zisk4vani
sklenénych desti¢ek korunovym zptisobem
(viz kresba a dale v textu), tedy roztd¢enim
vyfouknuté bariky na sklafské pistale do zplos-
wéného tvaru. Takto ziskané sklenéné desticky
byly silné a mély maly formdt, takze okna se
skladala pomoci konstrukee. K tomu se hodilo
olovo, a to pro jeho snadnou zpracovatelnost.
V pozdné fimském obdobi nebylo tedy
zasklen{ oken nijak vzdcné. Lze to dolozit
nalezy pti vykopavkach v Pompejich a Herku-
laneu — jednalo se samozfejmé o patricijské
domy. Ve 4. stoletf fimsky kronikéf Pruden-
tius ve svém podrobném popise nové baziliky
sv. Pavla pred hradbami Rima napsal: ,, Okna
Jsou zdobena pestrym sklem, které zdri jako kve-
tiny na jarni louce. .. “ Velmi éetné jsou
zminky o zasklenych oknech v 6. stoletf

(v Galii). Je tedy zfejmé, Ze tuto techniku pre-
nesli prvnf kfestané z Rima i na sever Evropy.

Za Karla Velikého se mohutné rozvijela umé-
leck4 femesla, jejichz technologie ¢erpala
pravé z fimskych znalosti. Slouzila pfedeviim
k vytvafeni skvostnych interiéril, vhodnych
pro reprezentaci panovnika i pro vyznamné

cirkevni obfady. Vkusu doby vyhovovaly

predev$im vSechny lesklé a zafivé latky, imi-
tujicf drahé kovy nebo kameny. Vyznamnou
soucasti takovych interiérii se stdvaly okenn{
uzdvéry z prisvitnych nerostti nebo drob-
nych barevnych skel osazenych do olova.

Okna uzaviend kfemennymi valounky, ¢asto

i barevnymi polodrahokamy, alabastrovymi
destickami nebo i §tipanymi krystaly sddrovce
(odtud nédzev krystalovaného sidrovce: maridn-
ské sklo) ¢ posléze silnym sklem piisobila
neobydejné silné na vnimavého ¢lovéka teh-
dejsi doby. Bylo to pfedev$im proto, Ze si
nedoved! vysvétlit optické efekty, zptisobené
priichodem svétla silné lomivym materidlem.
Okno se mu jevilo jakoby sesazené z draho-
kam a zejména vznikajici druhotné zéfen{
prochézejictho svétla (na rozptylenych &ésticich
prachu), dnes zndmé jako Tyndallav efeke, pfi-
pisoval nadpfirozenym jeviim, resp. vnimal je
jako bozsky ukaz. Zbytky podobného uzdvéru
okna vyplnéného drobnymi barevnymi
kaménky se zachovaly i u nds na hradé¢ Karl-
Stejné. Pochdzejf sice az z poloviny 14. stolet,
ale i tak dobfe dokl4dajf tuto archaickou
techniku (Karel IV. si ji zfejmé pamatoval

z Céch) — zde pouzitou jako zvlastn{ zdmér,
odpovidajici ideovému pojeti vyzdoby kaple,
kterym se cisaf prihlasoval ke karolinské tra-
dici. Pro svou ndkladnost a neobvyklé ptiso-
benf zdobily takové okennf uzévéry jen okna
vyznamnych st paldet a svatyni. Okenni
otvory obycejnych pribytki se ve stfedoveku
bézné uzaviraly nebo chrénily dfevénymi oke-
nicemi, vyjime¢né k tomu slouzila kiidla opat-
fend sklenénymi, tzv. prohlédacimi kolecky

v dfevénych rdmech nebo pifmo v okenicich.
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Zdokonalovénf{ sklarské techniky v pribéhu
raného stfedovéku, a tyka se to zejména
technologie barvenf skla, umoznilo zhotovo-
vat takové okennf uzdvéry jen z barevnych
skel. Pfi pouziti tvarného olova jako spojova-
ctho materidlu se postupné zvétSovala i jejich
velikost. Techniky barven{ skla byly ov§em
produktem tehdejsi alchymie, a proto ziistd-
valy dlouho utajeny. Napt. opat Suger

z opatstvi Saint Denis se domnival, Ze sytd
modr skel, tak typickd pro nejstarsi okna

v Chartres, byla dosazena rozemletymi safiry
(ve skute¢nosti kobaltovou rudou, dovaze-
nou z Cech). Jin{ tvrdili, Ze drcenymi draho-
kamy jsou barvena také rubinovi skla, dalsi
pfisuzovali rubinové zbarven{ pHmési ¢is-
tého zlata (tento zptisob barveni byl viak
objeven o nékolik stoleti pozdéji). Tyto teo-
rie ovSem Sifili dilem skl4fi sami, aby utajili
skute¢nou techniku barveni, dilem lidé,
ktet{ si z4dfivou a sytou barevnost skel nedo-
vedli jinak vysvétit. Opticky efekt barev-
nych skel, zesileny je$té drobnymi nehomo-
genitami ve hmoté skla a nestejnou silou
tabulek, vyvoldval ono barevné mihotavé jis-
kfeni, ptisobici dojmem nadpfirozeného
svétla. Odpovidal tak mystickym sklontim
stfedovékého clovéka, ktery povazoval svétlo
za jednu z bozskych materif a predurdil pou-
zit{ barevného skla vyhradné pro okna chré-
movych prostort.

S vyvojem architektury se vyznam oken
jakozto svételnych obrazii stile zvétSoval.

V dobé vrcholné gotiky se stala okna téméf
rovnocennd vyznamu stény. Tak se i obsah
jejich pasobivych vyplni stal nakonec domi-

nujici sou¢dsti chrdmovych prostora.
Tomuto monumentélnimu tkolu jiz prostd
mozaika z barevnych skel nemohla postaco-
vat. Byla tedy pouzita konturovd malba,
kterd svou jednoduchou sdélnosti dokazala
vyjadfovat vyznamné &ésti Pisma, uréené pro
negramotné véfici. Takovy tikol mély od
pocatku i ndsténné malby, malba na oknech
ov$em svou barevnou intenzitou podkladu
a kontrastem ¢erné kresby nésténnou malbu
ve vyrazu predstihovala. To vyjadril jiz zmi-
nény opat Suger: ,, Obrazy chrimovych oken
Jsou uréeny v proni fadé pro nejprostst, ktert
neuméji (ist, aby jim ukdzaly zdklady viry.
Ostatné stfedovéky katechismus francouz-
ského biskupstvi v Trequier stanovuje
vymluvné v odpovédi na otazku: ,, Co mdme
Ciniti, kdyZ vstoupime do chrimu?“ — , PoZeh-
nati se svécenou vodou, pokloniti se svdtosti
oltdini a pak jiti koldokola chramu a prohli-

Zeti si sklenénd okna.

Kdy se stalo zasklivan{ chrdmovych oken
vytvarnou zdlezitosti, s jistotou nevime. Pred
koncem 11. stoleti se nezachoval Zddny
hmotny doklad zaskleni, domnénky
muiZzeme Cerpat jen ze zdznami kronikait
nebo ze soudobych zprédv, napt. z korespon-
dence. Kronika kld$tera sv. Remigia

v Remesi popisuje malovand okna s figural-
nimi scénami kratce pred koncem 10. sto-
leti. Z dopisu opata bavorského klstera

v Tegernsee hrabéti Gozbertovi, v némz mu
dékuje za dar barevnych oken do kldsterniho
chrému, se viak také doviddme o vychové
mladych umélcti v tomto oboru. Ostatné
benediktini se dosti systematicky zabyvali
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OKNA Z GEOMETRICKYCH TVARU SKEL — DESKOVY OBRAZ, SV. BARBORA, POL. 14. STOL.

uméleckym femeslem véeho druhu, takze
jejich klastery a zejména chrdmy vynikaly
bohatou, ba pfepychovou vyzdobou.

To vyvolalo reformni reakei (na prelomu

12. a 13. stoleti) — nejvyssi predstaveny cis-
tercidckého fadu biskup Bernard z Clairvaux
se domnival, Ze bohat4 figurdln{ vyzdoba
kostelt odvadi véfici od zbozného soustfe-
dénf a vydal zdkaz zobrazovat svaté (vyjma
osoby JeziSe Krista). Rovnéz barevny charak-
ter oken mél byt potlacen. Dalsi, jesté piis-
ngj$i pisemné rozhodnuti téhoz biskupa
nafizovalo dokonce jejich odstranéni. Proto
se chrdmov4 okna cistercidckych klastert
rané gotického obdobi vyznacujf jednodu-
chosti, barevnou dspornosti, ¢asto dokonce
jen konturovou ¢ernou malbou geometric-
kych vzort na ¢irém skle.

Nicméné novoplatonské ideje, keeré pésto-
vala zejména filozofickd Skola v Chartres,
povazovaly svétlo za nejuslechtilejsi z pfirod-
nich jevii, za nejméné hmotné, a tedy nejdo-
konaleji se priblizujici ¢isté formé, vyjadfu-
jici dokonalost véehomira a Stvofitele.
Chrémovy prostor mél byt mystickym, boz-
skym svétlem prostoupen, prozdfen. Tyto
ideje vedly postupné k tomu, Ze okna gotic-
kych katedrdl se rozsifovala na tikor stén az
na samou hranici technickych moznosti teh-
dejsich stavitelt. Klasickym prikladem toho
je Saint Chapelle v PafiZi, kterd se podob4 jiz
jen jakési kamenné vitriné. Nelze se divit, Ze
nejvétstho rozdifeni a monumentédlntho
pojeti doznala barevnd okna ve francouzské
gotické architekeufe. Dodnes se dochovala
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katedrdl v Chartres, Bourges, le Mans

a Poitiers. Termin vitraj pochdz{ prvé z této
doby. Barevn4 okna vznikala predev$im jako
dary duchovnich i svétskych osob kosteltim.
Do historie velkych katedrél se takto zapsali
pfedevsim panovnici nebo jejich nejblizsi
ptibuzni a pfednf $lechtici zemé, nikoliv

v malé mife i jednotlivd profesni bratrstva,
pozdéji také cechy a bohati méStané.

Kompozici oken v romdnskych bazilikich
tvofily vétSinou velké postavy svétetl, lemo-
vané jen népisovymi pdskami a ozdobnymi
bordurami, coz bylo mimo jiné ovlivnéno

i tim, Ze bazilikdln{ okna byla jesté uzka

a vysoko posazend — v hlavn{ lodi nad stre-
chami bo¢nich lodi. Podstatné véei plocha
gotickych chrdmovych oken umoznila zvétsit
i rozsah zobrazované latky. Kompozice, ohra-
nic¢end vertikdlné ¢lenénou formou téchto
oken, ve snaze nahradit vyprévéci styl néstén-
nych maleb, se ustdlila do medailonti

s jednotlivymi vyjevy ze Zivota svatych ¢ Sta-

rého a Nového zdkona. V dzkych pésech oken

byly obvykle fazeny nad sebou. Mnohem
pozdéji, ve vrcholné a pozdnf gotice, se kom-
pozice koncentrovaly na ustfedn{ vyjev v celé
plose okna. K nému umélci ¢asto pfipojovali
i postavy dondtor(, ptip. jejich heraldickd
znameni. Vypravéci styl byl dplné opustén.

Autofi barevné skladby oken se Fidili piis-
nymi zdkonitosti. Urdovala je jednak riznd
intenzita barevného vyzafovani skel, jednak
stfedovéka hierarchie barev, v niz modra

a ervend hraly vyznamnou roli. Pravidla
barevné kompozice popisuje jiz rukopis
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mnicha Theofila, zd4 se viak, Ze platila jen
pro barevna okna romanského obdobi,
jejichz barevnost nebyla tak vyraznd. Kom-
pozi¢nimi zékonitostmi monumentalnich
sklomaleb 13. a 14. stolet{ se zabyvali fran-
couzsti badatelé Jean Lafond a Lousi
Grodecki, keef{ vysli ze srovndvani velkych
soubort oken francouzskych katedral,
pfedevsim v Chartres, St. Denis, Rouenu,
Le Mans. Jiz Theofil fikd, ze barvy na kar-
tonu oznadil mistr (tedy malif) pismeny —
zdkladn{ barvy souhldskami, barvy slozené
samohldskami, napt.:

A —bild

E — purpur tmavy

I — purpur svétly

O — smaragdovd zeleri

U — modrozelend

Jednoduché barvy oznadil takto:
B — modrd
J —Zlutd
R — Cervend

Kazd4 jednoducha barva, kterd v obraze pre-
vlddala, tvofila napf. pozadi postav a byla
kombinovéna s barvami slozenymi, aby se
omezila jejf barevnd dominance, tedy pfezaro-
véni. Pokud se k této zdkladn{ barvé pridaly
dal3f jednoduché barvy, malif tak u¢inil na
mensich plochich nebo barvy oddélil neutral-
nim, t. bilym dopliikem, pfip. barvu potlail
¢ernou kresbou (Srafovanim). Ptikladem mtize
byt postava kréle z okna s motivem stromu
Jesse (symbolicky rodokmen Krista) ze zdpad-
niho priceli chrimu v Chartres (viz barevnd

ptiloha). Pozadi je modré (B), proto v kompo- OKNA V MESYANSKEM DOME (DOMACH KAPLE), TzV. BEHEIMOV KODEX, KRAKOV, 15. STOL.
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zici prevlddajf slozené barvy: zeleny plést (O),
spodnf roucho svétle purpurové (I), vétvovi
bilé (A), kvétinovy dekor je slozen z purpu-
rové, svétle purpurové, smaragdové zelené

a modrozelené (E, I, O, U). Vyjimku tvori
zékladni zlutd (J) na odévu kréle, jeho koruna
a stievice. Zlut4 je viak potladena Srafovanou
ernou kresbou, takze neprezatuje a celkové
plisobeni barevné kompozice je vyrovnané.

Jinak se ov§em stfedovéci umélci nevyhybali
spojeni vyraznych jednoduchych barev, napt.
ervené a modré, pokud bylo tieba zvyraznit

vyznam vyjevu nebo postav v ném. Modrg,
zejména modr hlubokd, byla oblibenym
pozadim, protoze symbolizovala nebe a také
nekone¢no; Cervend byla symbolem krve, pro-
lité Kristem, proto éervené roucho postav
vyjadfovalo jejich vyznam, ptip. svatost. Je
samoziejmé, Ze se postupem doby barevnd
kompozice vyvijela. Malifi 12. stoleti nékdy
uzivali zelené pozadj, av$ak jen na podruz-
nych ¢astech skladby — zelend byla symbolem
ptirody, popt. zemé. Béhem 12. a 13. stoleti
se postavy objevovaly na pozadi pouze Cerve-
ném a modrém, protoze byly barevné kompo-

STREDOVEKA SKLARSKA PEC (Z RKP. BISKUPA HRABANA MAURA)

POCATKY MONUMENTALNICH VITRAJ{

novany jen ze slozenych barev, ptip. malo
vyrazné sldmové (ve skutecnosti sirné) Zluti.
Umélec totiz mél k dispozici vice slozenych
barev nez barev zékladnich. Ov$em pfimé
sousedstvi zékladnich barev — ervené

a modré — bylo vzdy povazovéno za riskantni,
znamenalo totiz skute¢nou disonanci, a proto
tuto kombinaci umélci pouzivali s velkou
obezfetnosti — pii oddélen i tenkym prouz-
kem bilého skla nebo skel z jiné slozené barvy
(Zluti & svétlé zelené) si Cerven zachovala svij
disty odstin, v tésném sousedstvi s modrou se
oku jevila jako nafialovéla.

Pozadavky barevné kompozice kladly ndroky
i na skldfe; umélci pozadovali stdle vétsi
paletu barevnych skel, ¢ehoz se v fadé pti-
padi dosahovalo prejimdnim a podjimédnim
(o tom viz ddle), zvla$té u barev nejvice
zddanych, tedy u kobaltové modré a erveni.

Ve 2. poloviné 14. stoleti, kdy monumen-
talni sklomalba dosahovala svého vrcholu,
se zalaly objevovat v kompozici sklomaleb
i drobné motivy se svétskymi ndméty — tzv.
grotesky — kterymi umélci dopliiovali okra-
jové &sti celkové kompozice nebo je vsou-
vali do bordur. Grotesky se poprvé objevujf
v Anglii, dokonce v samostatnych malych
medailonech, zhy i ve Francii. Soucasné se
v té dobé vytrdc neutrdln{ kobercovy vzor,
ktery v cistercidckych kostelech nahrazoval
zakdzané zobrazovan{ postav a vyjevii.

V 15. stoleti se za¢ind pozvolna ujimat sklo

jako okenni vyplii i v profinnich stavb4ch.
I kdyz v prevdzné véiné slo jen o zaskleni
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tzv. bucnami, tj. nepriihlednymi kolecky

z tzv. lesniho skla nebo kolecky prohléda-
cimi, kterd se zpodatku dovazela z Itdlie.
Tamnf skldfi, pracujici s mé¢kkym sodnym
sklem, dosahovali totiz zddané ¢&irosti materi-
4lu. Pozdéji se viak i stfedoevropst skl4fi
naudili éefit sklo a vytvéfet kolecka pri-
hledna. Zasklenf se zpocatku omezovalo jen
na vyznamnéjsi paldcové stavby a domy
ptedni Slechty nebo bohatych mé$tand, pro-
stf lidé museli i nadéle vystadit s napnutym
pergamenem nebo olejovanym papirem

v dfevéném rdmu, ptip. nékolika kolecky,
zasazenymi do dfevéné okenice. Smysl teh-
dejstho ¢loveéka pro zdobnost a touha po
reprezentaci vedly ovSem k tomu, Ze se okna
vyznamnych prostor domu stala objektem
vyzdoby — monumentdln{ sklomalba se pfi-
zplisobila mens{m rozméréim oken profdn-
nich staveb nejen rozméry, ale i kompozi¢né.
Ve vyzdobé oken z kole¢ek nebo jiz i z feza-
nych dila sklddanych do olova se objevoval
obvykle jeden tstfedni motiv — malovany
ter¢, zpocdtku prevazné kruhového tvaru,
pozdéji i étvercovy nebo obdélny. Soucasné
se redukoval pocet olovénych spoji, které
zlistavaly jen na okrajich, a také barevnost
skel. Casto se pouzivalo malby jednim barev-
nym odstinem (tedy v podstaté techniky gri-
saille — viz dale) nebo malby stffbrnou lazu-
rou, kombinovanou s konturovou &ern.
Motivem malby byvaly pfevdzné rodové erby,
pokud 3lo o $lechtice, u métanti poprsi
patront, svatych ¢i cirkevnich udencti nebo

i drobné scény ze Starého ¢ Nového zékona.
Vzdélanci volili ¢asto motivy z antické myto-
logie. Tyto drobné dekorativni vitréze daly
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vzniknout samostatnému druhu sklomalby —
tzv. kabinetn{ sklomalbé nebo také kabinetn{
vitrdzi oznacované tak proto, Ze slouzila
vyhradné k dekoraci privétnich prostor. Jeji
rozvoj nastal na pfelomu 15. a 16. stoleti,
zejména v prvni poloviné 16. stolet!, tedy

v obdobf rychle se rozvijejictho humanismu.
Zde se uplattiovaly vedle jiz vzpomenutych
motiv{ hlavné svétské ndméty a grotesky

s ndméty divych muzd, bajnych zvifat, véle¢-
nika a filozofti. V métanskych interiérech
nebo v prostordch slouzicich k vefejnému
shromézdéni obce, jako byly cechovni ¢
radn{ domy, se objevovaly oblibené mravo-
li¢cné ndméty. Na tvorbé predloh pro kabi-
netn{ sklomalbu se tehdy podileli i predni
umélci doby, napfiklad Albrecht Diirer,
Hans Holbein mladsi, Jérg Breu, Hans
Baldung Grien.

V pribéhu 16. a 17. stoleti se mén{ také
technika — pouzivé se jiz vice barevnych
lazur a oboustranné ptejimanych skel, jejichz
vrstva je rizné odbrusovéna, popt. odlepté-
véna. Tento druh techniky se rozvinul
zejména v Norimberku a ve Svycarsku.
Postupné se uplatniuji pestré barvy misto
grisaillové techniky a malby stfibrnou lazu-
rou. Tak vznikajf obrazy na skle — nékdy se
dokonce zalinaji pouzivat fedéné olejové
barvy. Pfestdvaji byt pevnou souddstf oken,
jsou volné zavéSenou vitrdzi — svételnym
obrazem. Malifi voli i pro sklo ndro¢néjsi
ndméty, ¢asto kopiruji malifska dila dobové
populdrni. Stavaji se tak vlastné kopisty

v lep$im slova smyslu, protoze prevddéji
klasické dilo do svétlem oZivené podoby.
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Baroko monumentéln{ vitraj zcela opustilo —
pro honosné barokn{ interiéry chrdima

s bohatou polychromif oltdtti a plastik, zla-
cenymi $tuky a umélymi mramory na sté-
nich bylo potfeba hodné svétla. Proto se pri
baroknich prestavbdch gotickych chrdmi
rozgifovala okna a pochopitelné se odstranilo
i barevné zasklen{. Nahrazovalo se prostym
sklem, sklddanym do geometrickych tvari.
Jistou vyjimku prestavovala Anglie, kde se
jesté ve 2. poloviné 18. stoleti uzfvala monu-
mentédln{ sklomalba. I kabinetn{ sklomalba
prodélala urcity ttlum — na scénu se ovéem
vrdtila na prelomu 18. a 19. stolet!.

Situace v Evropé na poédtku 19. stoleti byla
pfitom takovd, ze sklarny ploché barevné sklo
v podstaté nevyrdbély a technika malby na skle
klasickymi lazurami byla téméf zapomenuta.
Nezdjem zptsobil, Ze se malbé na sklo dlouho
nikdo neudil. Techniku proto obnovili az
malffi porceldnu. Jednim z prikopnikd

byl Antoine Brogniart, feditel porcelanky

v Sevres, Siegmund Frank v Norimberku,
Christoph Georg Frick v Berliné a ve Vidni
Anton Kothgasser, u nds o néco pozdéji Jan
Zachari4$ Quast. Névrat tradi¢n{ vitraje do
chramovych oken zptsobil nastupujict histo-
rismus, podporovany pochopitelné velkory-
symi dary dondtord. Jesté v prvni poloviné

19. stoleti vznikly pozoruhodné monumen-
tdlni soubory — okna dému v Rezné, kostela
Pani Marie Pomocné v Mnichové-Au,

ve Francii pak v orlednské hrobce v Dreux.

V Rakousku to bylo zasklen{ kaple a reprezen-
ta¢nich prostor zimku v Laxenburgu u Vidné.
V poloviné stoleti vznikaly vitraje v oknech

romantickych zdmk® Ludvika II. Bavorského
v Hoheschwangau a Neuschwansteinu. To vie
znamenalo nové tikoly nejen pro malite skla,
umélecké sklendfe, ale i samotné skldrny, které
obnovily sortiment barevného plochého skla.
Lze fici, ze v 2. poloviné 19. stoletf se vitrdz
jakozto svébytny obor uméleckého femesla

v celém rozsahu vrédila.

O wzitf vitréZze v modern{ architektute na
pocatku 20. stoletf se zaslouzily dvé osobnosti,
shodou okolnosti oba Ameri¢ané. Byl

to pfedevsim Louis C. Tiffany (1848-1933),
ktery objevil ploché sklo jako samostatny
vyrazny dekorativni prvek v interiéru. Spolu

s Johnem La Farge rozifil jeho sortiment na
nové druhy. Predev$im pouzil mlééné nepra-
hledné sklo podobné alabastru, duhové nabi-
havé, a sklo s pestrymi kovovymi listry. Pod
Tiffanyho vlivem zalozily vitrdznické ateliéry

v USA v roce 1903 vlastnf{ organizaci — Stained
Glass Association of America (SGAA), ktera
dnes sdruzuje kolem sta dilen. Nejvéts{ ateliér
je ve Filadelfii, kde se také nachdz{ odbornd
knihovna této organizace. Tiffany zalozil spolu
s patfzskym galeristou Samuelem Bingem

v roce 1889 spolec¢nost a dod4val mu dekora-
tivn{ vitrdze podle ndvrha pfednich francouz-
skych uméleti. Mimo jiné pro néj pracovali

i Toulouse-Lautrec a architekt Frank Lloyd
Wright (1869-1959), ktery od roku 1893

s oblibou uZival vitrdze pro viechny své stavby,
predevsim k dekoraci schodistovych a halovych
traktfi. Téchto podnétt se zmocnila ihned
evropskd secese — pro soukromé i vefejné repre-
zentaéni prostory se pouzivaly vitréZe i jako
vyplné dverf, délicich stén, ale i v nabytku.

POCATKY MONUMENTALNICH VITRAJ{

V této souvislosti prichdz{ technickd inovace.
Vitrdz se osazuje nejen do olovénych, ale i do
mosaznych nut (oboustranné drazky tvaru pis-
mene H), jejichZ maly rozmér i barva vice
vyhovovaly potfebdm nového slohu.

Rozmach dilen v 1. poloviné 20. stolet
podnitila také snaha o obnovu a restauro-
vén{ historickych zasklen{ kostelti, zejména
téch, keeré byly poskozeny v obou svéto-
vych vélkdch. Ve Spojenych stdtech se

o rozvoj zaslouzilo mimo jiné hnutf zabyva-
jict se zdchranou americké viktoridnské
architektury.

Na poditku 2. poloviny 20. stolet se ve Fran-
cii stala vitraj, aplikovand v novych cirkevnich
stavbich, opét pfedmétem zdjmu soucasnych
umélcll. Vznikla tak pozoruhodné okna kos-
tela v Assy v Savojsku, a to podle ndvrht
Marka Chagalla, Fernanda Legéra a Georgese
Rouaulta. Architekt Le Corbusier navrhl
okna v kapli v Ronchamp, Legér vitraZe pro
kostel v Audincourtu. Vedle toho vznikla fada
volnych vitrdz{ podle ndvrha francouzskych
umélcll, napt. Jeana Cocteaua, v ateliéru sklo-
malby Oidtmann v Linnichu. Podobné tomu
bylo ve Spojenych stdtech. Tam probéhla nej-
prve vlna znovuobjeveni Tiffanyho a secese ve
skle, véetné jeji aplikace do soucasné architek-
tury, pozdéji se viak zacala volnd vitrdZ uplat-
fiovat i jako oblibeny vyrazovy prostfedek
postmodernich umélcti, keef{ pfi jeji tvorbé
zadali pouzivat nové netradi¢ni techniky —
sitotisk, fotografii, pokovovéni apod. Vitrdz se
tak plné zafadila do vytvarnych technik sou-
¢asného uméni.
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