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Kazdy z nas pretvari skuteCnost do fotografického obrazu svym vlastnim
zpusobem. Aby osobitost nasich snimkU zaujala, dokdzaly potésit rodinu,
kamarady a mohli jsme se s nimi pochlubit na webu, je treba, aby byly
zajimave, libivé a mely jiskru. Toho dosahneme nastavenim spravné
expozice a respektovanim kompozicnich pravidel.

Tato kniha nabizi seznameni se zaklady kompozice. Pridame-li k témto
znalostem ¢&asté fotografovani a tvardi napady, stane se tento koktejl
zarukou skvélych tvaréich snimkl. Zpodatku je tfeba nad zabérem vice
premyslet a pozdéji nam veskera pravidla prejdou ,do krve". Ziskame
fotograficky cit i vidéni a nase fotografie dokazi prekvapit a okouzlit.
MUZeme také popustit uzdu fantazii a naladit se na tvuréi vinu.

,Prvnich 10 000 fotografii je nejhorsich. “ Henri Cartier-Breson



1 Vybér motivu

Vyb&r motivu je prvnim a dulezitym krokem k vytvoreni snimku. Bud’
predem vime, co budeme fotografovat nebo si nechame prostor pro
improvizaci. Motivem snimku mulzZe byt celd vesnice nebo jediny listek
kvétu. Nékdy staci ve spravnou chvili zmacknout spoust a mame
,Svetovku®, jindy spravny zabér vyzaduije delsi vybeér.

Vybrany motiv by meél byt libivy, tedy fotogenicky, jednoduchy, abychom
vhodné sestavili obrazovou scénu a mél by byt sdelny. Fotograf vzdy vnima
nameét subjektivné a tak jej nabizi divakovi z jiného Uhlu a pohledu, nez ho
vidi on sam.

Samotny nameét meéni stale svoji podobu. Krajinu ovliviiuje osvétleni,
polasi, ale také vztah fotografa k ur¢itému ndmétu. Muze ho oslovit more
nebo skaly, je necCim inspirovan, do zabéru vklada svoji naladu a to vse
ovlivhuje realizaci snimku. Ve vysledném snimku by se mel vzdy objevit
otisk fotografovy osobnosti.

Jiz pri vybéru motivu bychom méli zvazit jeho:
+ Fotogenicnost, tedy opticky soulad, libivost a zajimavost v tvarech,
rozlozeni prvku, barevnosti, tonalité i obsahu.

+ Jednoduchost, nebot v jednoduchosti je krdsa. Sta¢i méné prvku, ale
udernéjsich. Jejich vypoved' je tak zretelnéjsi a ucinnéjsi a divak se ve
snimku snadno orientuje. Chceme-Ili ukazat krasu kvetu, nemusime mit
na snimku celou zahradu. Ve slozitém obraze se obsah rozmeélnuje, ¢imz
se stava se malo prehlednym.

+ Obsah, kterym muze byt pFibéh, krdsa, gesto, neobyéejnost, tvar nebo
abstrakce.



,INa fotkdch mam rad fto,

Ze zachyti okamzik,

ktery je navZdy pryc,
ktery se neda zopakovat. “
Karl Lagerfeld




Hledani onoho kouzla v ndmétu, ktery by oslovil, je tvuréi a kreativni &ast
fotografovani. Aby toto kouzlo vyniklo a dokazalo divaka oslovit, je treba,
aby objekty v obrazové scéne byly zachyceny vhodnou formou a rozlozeny
v obrazoveé plose tak, aby jeji obsah podporily.

Projdeme-li se prirodou s aparatem v ruce, vnimame ji zcela jinak, nez bez
néj. Vybirame motiv, ktery by nas zaujal a oslovil, oCima hledame
kompozicné vyvazeny obraz a zejmena zajimavou dominantu. VSimame si
také detaill, kolem kterych jindy prochazime bez pov&imnuti. Fotografické
vidéni nas tak obohacuje, nebot vnimame prirodu i zivot kolem nas citlivéji.

Zachyti-li stejny motiv dva lidé, muizZe byt vysledek zcela odlisny.
Prostrednictvim vlastniho snimku nabizime druhym lidem své vlastni
vyjadreni, pocity, predstavivost, zkusenosti i pohled na svéet. Vybirame tedy
motivy, které jsou sdélné a muUZeme se k nim po ¢ase vratit s laskou,
nostalgii nebo jen se vzpominkou.

LFotograf potfebuje dobrou techniku, svezZi hlavu plnou napadu
a hlavne stesti, stesti, stesti.” Joe Klamar



Kostelik na Zelené hore byl uz fotografovan nescetnékrat. V jemné a snové
podobé budu veérit, ze poprvé.

1.1 Fotogenicnost

Fotogeni¢nost je seskupeni prvkd, ploch a linii, které ve spojitosti se
svétlem, barvou i kompozici obrazu plUsobi na esteticky cit divaka.

K fotografovani vybirame fotogenické, tedy libivé, motivy. Tim neni myslen
kyC. Vyrazné barvy, namet, ktery se bude libit témeér vsem. Fotogenicky
obraz si svého divaka hleda, mél by mit hlubsi smysl.

NejCastéji fotogenicnost spojujeme s portretem. Neéktera tvar je na pohled
krasna, ale na fotografii se jeji krasa nezuroci. A naopak, obycejny oblicej
najednou ozije zvlastnim vyrazem a stane se zajimavym. Zjistime, ze je
fotogenicky, coz znamena, ze jej vhimame prijemné tvarove, barevng,
vytvarne a esteticky.

Nékdy pomuZe nahoda, osvétleni nebo gesto. Zalezi také na tom, jak si
dokazeme s tvari nebo i jinym motivem poradit a vystihnout praveé to, co je
pro nej typicke, co jej zvyrazni a predvede ho v lepsim svétle.

Fotogenicky muze byt jakykoli figurativni prvek. Strom, zvife, most, balik
slamy, prosté cokoli. Strom se ndm muze zdat zajimavy a po zmacknuti
spousté jsme zklamani. Skute¢nost je jind a zachyceni optikou také. Casem
se naucime videt podobné jako fotoaparat, ziskame fotograficky cit.
Budeme vnimat fotogenické tvary, svétlo, stiny i tonalni kontrast, které
spolecné vytvori harmonickou scénu.

Fotogenicka tvar je pouze cast dobrého snimku. Ten polrebuje jeste necim
ozviastnit. Portret zaostrujeme na oci, ktere by mely byt umisteny v horni
tretine obrazove plochy. Pokud ma portréetovana osoba klobouk nebo jinou
pokryvku na hlave, musi byt bud’ cela, zmensena vyrezem, nesmi se dotykat
ramu obrazu nebo ji muZeme ztmavit u ramu treba vinétaci v editoru pocitace.
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,V kazdem obraze, v kazde zive veci na obraze nebo modrych ocich ditete je
néco, cemu nemuzeme rozumét. Kdybychom to poznali, vsechno by se
zastavilo.” Alfred Stieglitz, autor nejslavnejsiho snimku Ctvri3 tridal.”
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Jednoduchost fotografického obrazu

Jednoduchost neznamena prostoduchost. Jednoduchy obraz ano, ale se
silnym obsahem. Cim jednodu$si je snimek, tim by mél byt jeho obsah
bohat$i a Udernéjsi. Jednodus$si snimek se snadnéji komponuje, muzeme
lépe zvyraznit hlavni myslenku. Také se v ném divak snadno orientuje,

pochopi jeho obsah a je schopen doplnit si vizualné tvary, déj nebo dalsi
obsah za ramem obrazu.
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1.3 Obsah snimku

Obsah snimku by meél byt jednoduchy, ale se slozitou ,strukturou®™. Divak
by mél mit moznost néco v obrazové scéné objevit, domyslet si nebo byt
nécim prekvapeny.

Méli bychom umét nabidnout jen podstatu sdéleni a oprostit
fotograficky obraz od vseho zbytecného, co neni soucasti obsahové
myslenky. Uvédomit si jen to dulezité a definovat to pro sebe.

Vlozit do snimku napad, styl a esteticky vklad, které jej Cini obsahové
zajimavym. MUzeme je vloZit pfed zmacknutim spousté nebo az v editoru
pocCitaCe. Napad vytvori snimek zajimavym a doda mu jiskru. V ramci
vytvafeni kreativni fotografie muzeme manipulovat s tonalitou, barvou,
vyrezem, chybnym nastavenim Vyvazeni bilé, zesvétlovat, rozostrovat,
prosté provest cokoli, co podtrhne nas napad, doda snimku ,Smrnc", néco
navic a zejména obsah. Bez ndpadu zUlstane ve snimku vSednost.

Obsah snimku bychom meéli tlumocit vhodnou formou, kterd
predstavuje vytvarné rozvrzeni snimku, jeho vzhled, i to, jakym zpusobem
snimek divakovi predlozime. Forma by méla obsah podporit, souznit s nim,
nebot tyto dvé slozky jsou rub a lic jedné mince. Tmava tonalita podpofi
ponurost, kontrast vyvola napéti, jemné barvy mohou prejit az k snovemu
vyjadreni.

Kdyz jsem byl mlady a mel malo penez, postavil jsem letni chatu poab
spolecneho navrhu me Zeny a jejiho olce. Vybudoval jsem ji viastnima
rukama. Kdyz byla chata hotova, poridil jsem sérii snimku. JelikoZ byla
architektonicky ofedinéla, nekolik mezinarodnich casopisu s architektonickou
tematikou fotografie chaty otisklo. Z honoraru, které jsem za snimky dostal,
Jsem celou chatu zaplatil. Tenkrat jsem si uvedomil, Ze kvalita se vyplati.“

K Peter Nagel /

12




O
O

S 0 OO

FOTOTIP

Kdyz zvedneme aparat a pohledneme do hledacku nebo na displej, ceka
nas:

Neméli bychom fotografovat zajimavé nameéty vsedné, ale dokazat
zachytit vSedni namét neobvykle.

Vybér motivu, ktery nas zaujal a hodlame ho zachytit

Volba dominanty snimku, tedy hlavniho motivu - prvku, kvuli
kteremu snimek porizujeme

Vybér dalsich prvkl do obrazové scény, které maji ndvaznost na
hlavni motiv

Volba stanovisté a ihlu pohledu, kterym podporime nebo potlacime
dojem prostoru a zménime rozmisténi prvkl ve scéné

Kompozice obrazové scény, tedy uspofadani prvkd v ni
Vyvazeni obrazovych prvkt a to figurativnich i nefigurativnich
Volba formy snimku, kterou podporime obsah

Uplatnéni napadu, viozeni prekvapeni, at uz pri vybéru nameétu nebo
zpracovani v pocitaci

~

o

,Fotograf PENN nafotil ateliérové fotografie cigaretovych spacki tak,
jakoby to byly drahé sperky a nechal z nich vytvorit velké platinové tisky.
Pravdou je, Ze to byla polovina tuspéchu téchto snimkd a druhou polovinu,
tedy lesk a zajem publika, dodalo snimku jeho jméno."

~

/
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Ostré bocni slunce osvétlilo pouze tvare, vse ostatni zustalo skryto.
Tvar muze je bliz, ostra a tvar zeny mirne rozostrena. Presto
pfitahuje vice pozornosti, nebot je vyrazné svétla. Spojuje je nejen
blizkost, ale i spolecne zaujet.




2 Obrazové prvky

Do snimku vybirame pouze takové prvky, které tvori jeho obsah, pritahuji
pozornost divaka a snimku dodavaji spravné napéti. To znamena, ze kazdy
prvek musi byt funkéni a mit v obraze urcitou roli. Néktera role prvku je
vyznamna, jind doplfiujici nebo jen naznakova. Prvkim, které jsou navic,
obsah rozmélnuji nebo meéni, se musime vyhybat.

Nekteré prvky se dotykaji, prolinaji a tak se navzajem ovlivhuji. Podle
dulezitosti jejich role je tfeba je v obraze usporadat, tedy zvolit vhodnou
kompozici.

Uréeni role obrazovému prvku je jeden ze zdkladnich Ukond fotografa.
Vybirame do obrazu jen takové prvky, které v ném budou mit urcitou roli,
budou nositeli obsahu, maji k sobé vzajemny vztah. Mohou byt spolu
v souladu, ale také v kontrastu. Do obrazu vkladame prvky tak, aby
pUsobily vyvazené. K tomu ndm pomuUZe vybér stanovi$té a spravny Ghel
pohledu. Velmi zalezi na tom, které prvky do obrazu pribereme, jak velkée
bude pozadi a popredi. Beézi-li stado koni a vzadu nekolik hribat a my
vlozime do obrazové plochy jen jednoho koné a jedno hribe, odehraje se na
snimku zcela jiny pribéh, nez probehl ve skutecnosti.

2.1 Zakladni rozdéleni obrazovych prvki

Kazdy prvek ma v obraze jinou roli. Prohlédneme-li si jakykoliv snimek,
najdeme na ném fadu konkrétnich objektl, postavy, zvifata, rostliny,
budovy, véci, ale také barvy, riUzné geometrické tvary, linie, svétla i tmava
mista.

Prvky, které vybereme, by se mély stat nosnymi prvky obrazové scény.
Jsou to prvky, které maji divakovi co Frici, jsou vyrazne, kompozicnée
skladebné a vzajemné vyvazene.
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Kdyz se podivame do hledacku svého aparatu, méli bychom se naucit
vhimat dvé skupiny téchto prvka.

Figurativni - skutecné objekty
Nefigurativni - barvy, linie, tonalita, ostrost, neostrost, svétlo a stin,
kontrast, rytmus

Figurativnim prvkem Je
kvet, nefigurativnim
tonaini kontrast. Odlisna
a velmi jemna tonalita
umozrnuje svetlemu
Kkvetu vyniknout a presto
se neprosazuje na jeho
UKor.







Figurativnim prvkem je postava a kotouce. Zlutéd barva jako prvek nefigurativni
ma ve snimku duleZitou roli, nebot kotouce silné zvyrazriuje. Hlava i ruce tvori
trojuhelnik. Pridame-li k nim | kotouce, vznikne dalsi obrazec. Snimek si
prohlizime ve sledu techto bodu. Ruce i kofouce jsou zretelné, neprekryvaji se.
Zauyjeti v oblicefi dodava snimku zivost a napet.

Figurativni prvky, tedy konkrétni figury, postavy, budovy, stromy, Véci
jsou nositeli obsahu, maji urcity tvar, velikost, ale i rlznou dulezZitost. A tyto
vlastnosti hraji velmi dlleZitou roli pfi rozmistovani prvki v obraze. Neni
jedno, zda maly objekt a dulezZity je vzadu, kdezto velky a neduleZity bude
vpredu a v miste, které si na fotografii prohlizime nejvice.

Pfedstavuiji je skuteéné objekty, tedy figury. MUze to byt postava, zvife,
ddm, pole, kvétina, obloha, strom. Témto figurdm pridélujeme v obraze
riznou roli. MUze to byt role hlavniho nebo vedlej$iho motivu, ale i poptedi,
pozadi nebo role doplnujici.

Podloubim prochazi divka. Tu zvolime jako hlavni motiv. Méla by byt blizko,
vétsi a vyrazna. Podloubi se stavd poprfedim a pozadim. MUzeme vsak roli
hlavniho motivu pridélit podloubi a divka bude jim pouze v zadni casti
podloubi prochazet. Stane se motivem vedlejsim a meritkem.

Jen jedinému prvku mulZeme pfidélit roli dominantni nebo vedlejsi,
podpurnych prvkl mulze byt vice, ale popfedi a pozadi byva také jenom
jedno. Dominantni prvek, tedy hlavni motiv, vSak muze tvofit ucelend
skupina osob, zvirat, véci, kvétin, prosté cehokoli.

Nefigurativni prvky, maji vétSinou podpurnou roli, nebot dokazi néktery
prvek zvyraznit, treba barvou, tonalnim kontrastem, svétlem nebo se podili
na tvorb& atmosféry. Casto se stdvaji zdchytnymi body, zejména linie,
barva, svetlo a stin, kontrast nebo rytmus. Jejich ukolem je pritahnout
pozornost divaka a vytvaret rovnovahu v obraze. Vhodnym a zejména
napaditym vyuzitim se stavaji tvuréim nastrojem, ktery posune snimek od
dokumentu ke kreativnimu snimku.

18



Tyto prvky vyuzivame k podpore nebo naopak ke ztlumeni urcitych
konkrétnich objektl. Zlutd barva halenky zvyrazni divku, kterd je hlavnim
motivem. Sedou aZ ¢ernou ztmavime ruku, kterd je ,prefiznutd" rdmem
obrazu, aby nebudila pozornost. Tonalita, tedy tmavé a svétlé tony dodavaji
jas nebo ponurost, linie mohou zduraznit prostor a svétlo ovlivni atmosféru
snimku.

FOTOTIP

Figurativni prvky tvarem, umisténim a vztahem mezi sebou, ovlivauji
obsah snimku

Nefigurativni prvky slouZi podpirné a zejména jako tviréi ndstroj

2.2 Role prvkll v obraze

Do obrazové plochy vkladame pouze funkcni prvky a co nejmensi pocet
téch, jejichz pomoci se snimek stane neprehlednym. Chceme-li zachytit
capa na hnizd€, neni treba, aby v obraze byl take sloup elektrického vedeni.
Cépa vybereme jako dominantu, tedy hlavni motiv. M&l by vice vyniknout,
abychom se mohli soustredit na jeho rozevrena kridla a nic nas nerusilo.
Hnizdo bude prvkem vedlejsim, které navazuje na hlavni motiv, je s nim
spjato a do obrazu patri. Podava informaci, ze c¢ap neleti, neni u rybnika,
ale stoji na hnizdé. Ponechame-li obraz v barve, nejvice pozornosti bude
pritahovat bila, vyrazny hlavni motiv, tedy cap a cihlové Cerveny komin.

Pfi vybéru prvkl do obrazové scény bychom méli mit jasno, ktery prvek
bude dominantni a které prvky jej budou obsahové doplnovat.
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Toto je pouze ndhled elektronické knihy. Zakoupeni jeji plné verze je mozné v elektronickém obchodé spole¢nosti eReading.
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