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Mysl zacatecnika
je plna soucitu.

— Shunryu Suzuki
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Uvod

<« Pfi pohledu na svéZe rudé vici mdky z mé zahrddky mé
hned napadilo, Ze bych mohl udélat snimek, na kterém
by vynikla jejich svézi barva a prasvitnost. Abych dosdhl
svého prvniho cile, musel jsem ty cervené kvétiny
zkombinovat s dalsi barvou, které by je doplriovala. Proto
jsem siv kvétindrstvi koupil pdr modrych kosatcd. Abych
dosdhl svého druhého cile, poloZil jsem kytici piimo
na svételny panel, vyfotil ji a ndsledné ve Photoshopu
posklddal rdzné expozice do vrstev. Vsledny snimek
témer dokonale kopiruje moji plvodni predstavu, kterd
mi vytanula na mysli. V tomto pfipadé zahrnovala cesta
od plvodni predstavy aZ po vysledny snimek néjaké

to pldnovdni, prdci a cas — a fekl bych, Ze se mi to Usilf

vyplatilo.

50mm makro objektiv, osm expozic pfi rychlosti za-
verky v rozsahu 1/30 sekundy aZ 4 sekundy; kazda ex-
pozice prif/11 a1SO 100, s pouzitim stativu; expozice
slouceny ve Photoshopu.

Vas digitalni fotoaparat pripomind pravdépodob-
né klasicky fotoaparat na kinofilm, a to jak svym
vzhledem, tak i zdkladnimi funkcemi. Podobné
jako klasicky fotoaparat ma vas digitalni fotoaparat
objektiv s ovladaci clony a rychlosti zavérky, pomo-
ci nichz mtizete u kazdého snimku nastavit mnoz-
stvi svétla, které pronikne do nitra fotoaparatu.

Zde ale veskeré podobnosti mezi klasickym a digi-
talnim fotoaparatem kon¢i. Navzdory tomu, zZe se
hardwarova zatizeni, ktera se pouzivaji k nastaveni
expozice, na prvni pohled podobaji, je digitalni foto-
grafie ve srovnani s klasickou fotografii zcela novym
médiem.

Z historického hlediska se k zachyceni svétla, kte-
ré vstupovalo do fotoapratu, pouzivaly chemické
vlastnosti filmu a jeho vyvolavani, zatimco dnes se
u digitalnich fotoaparati svétlo zachycuje v podobé
digitdlniho signalu na senzoru. Udaje digitédlniho
signalu zachyceného senzorem pak mize zpraco-
vat pocitac ve vasem fotoaparatu. A co je jesté lepsi,
a zde zacina skutecna legrace, obrazova data uloze-
nd ve va$em fotoapratu je mozné po stazeni zpraco-
vat na plnohodnotném pocitaci.

Toto nové médium, které se zaklada na spolupraci
fotoaparatu a pocitace, lidé stale plné nedocenuji.
Porad jsou v zajeti skute¢nosti, ze jejich priru¢ni
pocitac s objektivem (alias digitalni zrcadlovka ne-
boli DSLR) vypada jako stary dobry klasicky foto-
aparat — a pokud tak vypada, musi prece i tak fun-
govat. Nikoli. Pro ty, ktefi se dokazou povznést nad
toto mylné pojeti, jsou dvere pro experimentovani
a zkouseni novych pristupti oteviené dokoran.

Digitalni svét je odlisny. Velmi odli$ny.

Uvod 9



Jednim z hlavnich tkold knihy Skrytd sila Photosho-
pu je ukazat vam, jak této odlisnosti vyuzit k oboha-
ceni vasi vlastni prace.

Jsem presvédéeny o tom, ze u digitalni fotografie je
pocitac a software na upravu obrazk, ktery je na ném
nainstalovany, nedilnou soucasti procesu zpracovani
snimki. A jakozto tvirc¢i nastroj muze byt dokonce
jeste dilezitéjsi nez samotny fotoaparat.

Tento rozdil mizete snadno vidét tfeba pri pouziti
fotoaparatu ve vasem iPhonu, kde si uzijete mnohem
vice legrace pfi zpracovani nafocenych snimku v né-
které z aplikaci na Gpravu obrazk.

Chcete-li vytézit maximum z tvrciho potencidlu
digitalni fotografie, potebujete pochopit, co vsech-
no lze udélat pfi nasledném zpracovani a jak by mély
nejriznéjsi techniky zpracovani ovliviiovat vase foto-
grafické citéni i celkovy pracovni postup.

» Pii cesté na workshop v kalifornskych hordch v Sierra
Nevadé mi cely svét pfipadal zahaleny v mracich.
Na jedné vyhlidce jsem se rozhodl zastavit a chvilku
pockat a vychutnat si momentdini pocasi a jeho
atmosféru. V nadéji, ze se miZzny opar po chvili rozplyne,
jsem sivyndal vybaveni a pfipravil si ho.

Vzddlené kotliny a vrcholky Panamint Range, které jsem
mél pfed sebou, byly prakticky neviditelné, skryté v husté
mize a mracich.

Pak se ale na krdtky okamzik mraky zvedly a jd jsem skrze
svdj objektiv hledél na jedno udoli za druhym vyplnéné
nizkou oblacnosti a zalité slune¢nimi paprsky. Kone¢né
Jjsem mohl pokracovat v cesté. Za pdr vtefin poté, co jsem
stiskl spoust fotoapardtu, se zdbér rozplynul.

Pii ndsledné Upravé snimku jsem se snaZil zachovat
tu atmosféru slunecnich paprskd prosvitajicich skrze

scenérii, kterd byla jen malou chvilku predtim zcela
zahalend do mrakd.

300mm, 1/160 sekundy pfif/6,3 a 1SO 320, bez pouzitf
stativu.
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V knize Skrytd sila Photoshopu zjistite, jak efektivné
vyuzit nékolik postprodukénich technik, které ja sam
pouzivam, abyste dokazali vytvofit podobné obrazky,
jaké vytvarim ja.

Tyto techniky jsou zde popisovany jako tematické
studie v kontextu skute¢nych prikladu, takze snadno
pochopite, co ktery krok déla. A co je dilezitéjsi, rad
bych, abyste pochopili, jak tyto techniky a jednotli-
vé kroky s nimi spojené mohou ovlivnit vase rozho-
dovani pfi pofizovadni snimki a pii jejich ndsledné
upravé. (Podrobnéjsi informace o pracovnim postu-
pua o tom, jak ho co nejlépe prizptsobit podminkam
digitalniho svéta, najdete na strané 107.)

S velkou moci se poji i velka zodpovédnost. Soucas-
ni digitalni fotografové maji ve svych vytvorech pod
kontrolou kazdicky obrazovy bod, kazdou barvu,
kazdy tvar a kazdou formu.

To znamena, ze uz neni nadale mozné - jakkoli to
drive mozné bylo — omlouvat vzhled tvtrci fotografie
tim, Ze dand scéna pred fotoaparatem ,vypadala pro-
sté takto®. Tato vymluva ma své kofeny v predstavé, ze
klasicky fotoaparat zachycuje ,,realitu® — a zachyceni
reality by vskutku mélo byt hlavnim cilem fotografie.

At uz dana scéna ,takhle vypadala® nebo ne, digitalni
fotograf je vSemocny vladce kazdého snimku a obra-
zového bodu a je zcela zodpovédny za kone¢ny vzhled
snimku. Mimochodem, tyto moznosti nezbavuji Zur-
nalistické a dokumentarni fotografy povinnosti poctivé
prezentovat svou praci, kterd se na poctivosti zaklada.

< Pri jizdé uchvatnym kalifornskym Gdolim Central Valley
na mé cesté do Yosemite zvitil prudky zdvan vétru prach,
ktery ndhle zhorsil viditelnost. KdyZ jsem jel ddl, vsiml
jsem si, Ze se prachovd clona zacala pomalu rozpoustét,
askrze ni zacaly prosvitat slunecni paprsky. Zastavil jsem
své auto u dlouhé aleje, vytdhl jsem fotoapardt a poridil
tento snimek. Jakmile jsem sundal prst ze spousté, vitr
zase nabral na sile a prach opét rozvifil.

62mm, 1/160 sekundy pfi f/11 a ISO 200, bez pouZiti
stativu.
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Nenechte se zmast zjevnou podobnosti digitalni
a klasické fotografie nebo tim, jak vam digitalni foto-
grafie miize pripominat ,,skute¢ny zivot®

Ob¢ tyto podobnosti lze vyuzit k dobrému - napiti-
klad k zdamérnému potlaceni nedtvéry v divakovi.

Zakladni struktura digitalni fotografie je od té ana-
logové v mnoha ohledech odlisna - a jak uz jsem
poznamenal, je také nachylna k manipulacim jak
na urovni obrazovych bodd, tak i pfi pouziti nastroji
digitalniho malite.

Digitalni fotografie a techniky nasledné apravy, které
se vzajemné prolinaji — to, jakym zptsobem zachytite

Porizovani snimkd, velikost snimace
a ohniskové vzdalenosti

Chci, abyste znali pfibéh, ktery stoji v pozadi kazdého
obrazku v této knize. Tato informace je dlleZitou sou-
¢asti knihy Skrytd sila Photoshopu, a najdete ji u kazdé-
ho snimku. Kromé téchto pfibéhd jsem k obrazklim
pripojil i kompletni tdaje o expozici.

Pokud jsem pouzil néjaky specialni objektiv — objektiv
s fixni ohniskovou vzdalenosti — zapisu to tfeba jako
105mm makroobjektiv. V opacném pfipadé hodnota
uddvand v milimetrech (mm) oznacuje ohniskovou
vzdalenost, kterou jsem pfi pofizovani snimku pouZil
u transfokatoru, napf. 18mm.

Ne vsechny snimace jsou vyrobeny stejné, a v cem se
obzvlaste 1isi, je jejich velikost. Cim mensi snimac je,
tim vice vas objektiv s danou ohniskovou vzdalenostf
priblizi k vasemu predmétu. Ma-li napriklad néjaky sni-
mac polovi¢ni velikost nez jiny senzor, pak vas objektiv
s danou ohniskovou vzdalenosti pfidélany na fotoapa-
rat s mensim snimacek pfiblizi dvakrat blize ke sledo-
vanému objektu.

predstavu, kterou mate ve své mysli, kdy?z vite, Ze to mti-
zete pozdéji jesté upravit — jsou zakladem tohoto nové-
ho digitdlniho média. Pokud si mtizete fotografii pred-
stavit ve své mysli jesté predtim, nez ji potidite, a zaro-
ven vite, jak ji miizete pozdéji zpracovat, abyste dosahli
svého cile, pak nic na svété nemize zastavit vasi pred-
stavivost. Vskutku, vSechny moznosti jsou oteviené!

Samotna technika bez srdce je bandlni a bezcenna.
Na workshopech, které jsem poradal, jsem zjistil, Ze
spousta lidi se vénuje digitalni fotografii pravé z toho
davodu, Ze je bavi pracovat s technikou - a jsou v tom
dobri. Tito lidé asi pracuji v néjakych technicky za-
mérenych oborech.

A protoze rizné fotoaparaty majf rdzné velké snimace,
neni mozné sestavit néjaky univerzalni slovnicek oh-
niskovych vzdalenosti. Proto lidé Upravou velikosti sni-
mace porovnavaji ohniskové vzdalenosti s obdobou
svého 35mm filmu.

Pokud chcete provést srovnani s ohniskovou vzda-
lenosti 35mm filmu, potfebujete znat pomeér svého
snimace k policku 35mm filmu, kterému se fika ekvi-
valence ohniskové vzddlenosti. Neni-li uvedeno jinak,
byly vsechny fotografie v této knize pofizeny fotoapa-
ratem Nikon DSLR s 1,5nasobnou ekvivalenci ohnisko-
vé vzdalenosti 35mm filmu. Budete-li chtit zjistit, jak
se daji mnou pouzité ohniskové vzdélenosti porovnat
s ohniskovou vzdalenosti 35mm filmu, jednoduse je
vynasobte hodnotou 1,5.

Ma-li vas snimac jinou velikost nez ten mUj, pak bu-
dete ke srovnani ohniskovych vzdalenosti objekti-
vu se snimky v této knize potrebovat znat koeficient
ekvivalence ohniskové vzdalenosti svého snimace.
Tuto informaci byste méli najit v manualu ke svému
fotoaparatu.

Tuto fotografii jsem zkomponoval, abych na ni ukdzal fadu zmensujicich se zdrubni, kde jsou kazdé dvere mensi nez ty
predchozi. Maximdini hloubky ostrosti jsem dosdhl tim, Ze jsem u objektivu nastavil nejmensi moZnou clonu (/22) a zajistil
Jjsem, aby byly vsechny dvefe zaostfené. Mym cilem bylo zobrazit na obrdzku zddnlivé nekonecnou fadu, a proto jsem
zkombinoval vétsi a mensi verze puvodni fotografie, abych vytvoril dojem prodlouzené fady dveri.

95mm, 10 sekund pfi f/22 a ISO 100, se stativem; fotografie na dvakrat sloZzena ze sebe samotné ve Photoshopu.
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Nicméné i v pripadé, ze patfite mezi technokraty, je
dulezité neztratit ze ztfetele tviiréi aspekty digitalni
fotografie. Pro lidi, ktefi si za¢nou s digitalni fotogra-
fif proto, ze si rozumi s technikou, je ¢asto obtizné
rozvinout naplno své tvir¢i schopnosti. Byva pro né
snazs§i mérit obrazové body a ovlddat programy, nez
vyjadfovat emoce.

Pokud je to i vas pripad, nemusite z toho byt $patni.
Za predpokladu, Ze budete k fotografovani ptistupo-
vat s presvédcenim, Ze vSechno je mozné, muzete byt
prekvapeni tim, ¢eho lze dosahnout.

Kromé tematickych studii o nasledné upravé snim-
kit najdete v knize Skrytd sila Photoshopu i mySlenky
a cviceni prezentované ve formé Zamysleni. Tato za-
mysleni vam pomohou s koncep¢ni a emoc¢ni stran-
kou digitélni fotografie, a zaroven vam poskytnou vo-
ditko pfi vizualizaci svych fotografii, kdy si uz dopre-
du predstavite, jak budou vysledné fotografie vypadat
po provedeni néslednych tprav.

Vydate-li se po cesté digitdlniho fotografa, brzy si
uvédomite, Ze fotografie je o vasi tvirci vizi a vasich
predstavach o uméni. Digitalni fotografie je rov-
néz zpusob, jak druhym ukazat vas osobity pohled
na svét. Zkombinovanim vasich ptivodnich predstav
s vadi fotografii a vhodnymi technikami jejtho na-
sledného zpracovani mutizete vyjadrit naprosto vsech-
1o, co vas jen napadne.

s

Berkeley, Kalifornie

Zamysleni

Dilezitou soucdsti knihy Skrytd sila Photosho-
pu jsou kratka Zamysleni. Jedna se o sporadické
ukazky, které by véam mély pomoct Iépe pocho-
pit popisované koncepce. Cilem je, abyste si praci
s popisovanymi nastroji a technikami osvojili svym
vlastnim zplsobem a dokazali si tak sestavit vlast-
ni plan, jak se stat lepsim a tvofivéjsim digitdlnim
fotografem.

PrestoZe fotim nejradéji pfirodu, uzivdm si i foceni
modelek ve studiu. Nic nemd na kvalitu studiovych fotek
takovy Vvliv, jako kdyZ si foceni kazdy uzivd — modelka
i fotogratf. Prdvé proto je jednou z mych nejoblibenéjsich
modelek praveé Kelly. DokdZze byt totiz porddné nezbednd
a vzdycky si to pred fotoapardtem porddné uzivd.
Nafotil jsem sérii fotografii s Kelly na pohovce se
saténovym prehozem za pouZiti velmi decentniho
studiového osvétleni. Ddval jsem si pfitom velky pozor
na stiny a na to, jak byla osvétlend jeji tvdr.

Kdyz jsem se pak na tento snimek podival znovu ve svém
studiu, rozhodljsem se, Ze bych pfindsledném zpracovdni
udélal néco, aby vysledny obrdzek pripominal malby
zen z 19. stoleti. Pri prochdzeni svych fotografii jsem pak
nasel zdpad slunce, ktery jsem pfidal na pozadi. Pak jsem
na fotografii piidal jemnou texturu, aby vypadala jako
malba na pldtné.

Aplikace téchto krycich vrstev pfispéla k tomu, Ze se
obycejnd studiovd pdza atraktivni modelky proménila
v malované umélecké dilo.

Modelka: 36mm, 1/160 sekundy pfi f/5,6 a 1SO 200,
bez pouziti stativu. Zapad slunce: 200mm, 1/2500
sekundy pfi /20 a ISO 200, bez pouziti stativu; foto-
grafie slouceny ve Photoshopu; krycf vrstva aplikova-
na ve Photoshopu (podrobnéjsi informace o textu-
rach najdete na strané 175).
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Vsechno pékné poporadku

Fotoapardt je nasi prodlouZenou rukou. Pomiicka, kterd
nds sblizuje s vesmirem.

Predtim, nez se zaberete do knihy Skrytd sila Photo-
shopu, je podle mé dilezité, abyste porozuméli tomu,
co si myslim o urovni vasich znalosti a zkuSenosti
na poli fotografovani a digitdlniho zpracovani foto-
grafii a jak tyto domnénky souviseji s obsahem této
knihy. Rovnéz byste se méli seznamit s mym pfistu-
pem k radé kli¢ovych véci - a s mou zaujatosti. Vyjas-
néme si tedy hned na zacatek par véci.

XBLXME UPBX B PVOU

Jak se spravné rika, snimky nedéld fotoaparat, ale
lidé - a jak to hezky vyjadril fotograf Jay Meisel,
nejlepsi fotoaparat, jaky muzete pouzit, je ten, ktery
mate u sebe. Pravé uceni o fotografii je uceni o tom,
jak se divat, a ta nejlepsi fotografie mé co do ¢inéni
s vizi a s novym zptisobem zobrazovani véci. Proto
se také nemusite bat, Ze bych zde propagoval n¢jaky
luxusni, novy fotoaparat jakozto néco, co je pro vy-
tvareni kreativnich snimk nezbytné.

— Robert Levarant

Ja jsem naopak natolik presvédceny o tom, Ze digital-
ni fotografie je celd o napadech, predstavach a jasné
vizi - a méné uz o konkrétnim modelu fotoaparatu,
ktery pouzijete k zachyceni svych vizualnich népa-
di - Ze si uzivam dokonce i foceni se svym iPhonem.
Tohle je popravdé fotoaparat, ktery ma kazdy u sebe,
a je to také skvela ukazka ,zptsobt digitalniho fo-
tografa®, protoze fotoaparét v telefonu iPhone je sim
0 sobé programovy. Muzete si vybrat z celé rady riz-
nych fotografickych aplikaci, nebo ztistat u té vycho-
zi, ktera je soudasti vaseho fotoaparatu.

Kreativni snimky zachycené iPhonem je také mozné
na iPhonu zpracovat, a pochopeni moznosti nasled-
ného zpracovani fotek na iPhonu proto muize ovlivnit
cely proces potizovani fotografii a zachycovani na-
$ich predstav. Maly displej je samoziejmé urcitou ne-
vyhodou - ale tvlir¢i moznosti jsou nekonecné a daly
vzniknout celému novému uméleckému médiu, kte-
rému se nékdy tika ,,iPhoneografie®

<« Priporizovadnitéto fotografie podsviceného magndliového kvétu jsem védeél, Ze chci, aby celd kvétina vypadala jako prahlednd.

Abych tohoto efektu dosdhl, musel jsem v mistech, kde okvétnilistky prekryvaly vétvicky magndlie, domalovat nékteré detaily,
¢imz jsem vytvoril néco, cemu fikdm ,iluze prdsvitnosti” — okvétni listky nejsou samozrejmé normdiné prihledné, ale kontrast
mezilistky a vétvickami vytvoreny pomoci digitdini malby ddvad vzniknout dojmu, Ze tyto listky prihledné jsou.

200mm makroobjektiv, 3/10 sekundy pfi f/7,1 a 1SO 100, s pouZitim stativu.

Strany 18-19: Tento snimek jsem pofidil za bourlivého pocasi, bez stativu, v hornim pfistavisti v New Yorku, z nekryté paluby
kymdcejici se lodé. Pocasi bylo opravdu hrozivé a silueta dolniho Manhattanu zde poslouZila jako tZasné pozadi, s trajektem
ze Staten Islandu plujicim smérem ke mné. KdyZ jsem se ale potom na snimek podival, vypadal bez viech téch kontrast(
a zivld, které kolem mé v okamziku jeho pofizeni boufily, nevyrazné. Proto jsem z néj ve Photoshopu vytvofil malbu — véetné
krycivrstvy s texturou, jak je to popisovdno na strdnkdch 178-183 — a tim mu vtiskl konecnou podobu, takze nyni vypadd jako
prechod mezi digitdIni malbou a fotografii.

65mm makroobjektiv, 1/200 sekundy pfi f/7,1 a 1SO 400, bez pouziti stativu, ve Photoshopu pfidana vrstva s texturou.
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Kratké ,,priklady“ s iPhonem v knize Skrytd sila Pho-
toshopu maji ukazat na par takovych moznosti a po-
vzbudit vas nejen k tomu, abyste to také vyzkouseli,
ale také aby se z vas stali kreativnéjsi fotografové.

Kazdy kreativni snimek miize tézit z inteligentnich
a ukdznénych technik nasledného zpracovani - i kdyz
se to obcas da i prehnat. Pokud jde o fotoaparat, kte-
ry pouzivate, pak by vas um mél slouzit vasim vizim,
a ne naopak. Proto je dilezité seznamit se s tim, co
vas$ fotoaparat umi, ale nepovazovat to za konec ve-
ho, nybrz za pouhou soudast, kterd vam ma pomoct
zvladnout uméni digitdlni fotografie. Jinymi slovy,
um podporuje vizi.

Pokud mohu néco doporucit, pouzivejte fotoaprat,
u néhoz se da manudlné nastavit expozice. To by mél
umét prakticky kazdy slusny fotoaparat, i kdyz snad-
nost nastaveni této manualni expozice se muze lisit.
Pokud pri potizovani svych snimkt budete pouzi-
vat manualni expozici, naucite se, jak expozice fun-
guje, a budete mit pod kontrolou tvirci stranku véci
v okamziku potizeni snimku. I tak ale neni manual-
ni expozice pro pochopeni principt prezentovanych
v knize Skrytd sila Photoshopu nezbytné nutna.

JPEG versus RAW

Do digitalniho souboru ve formatu RAW se ukladaji
data zachycena snimac¢em vaseho fotoaparatu. Pres-
ny zpusob kddovani soubortt RAW se u kazdého vy-
robce li8i, ale zakladni princip je u vSech fotoapara-
tl stejny: Data v maximalnim mozném mnozstvi se
ulozi nikoli jako hotovy obrazek, ale jako potencial-
ni snimek. Budete-li chtit se souborem RAW jakkoli
manipulovat, musite ze vieho nejdfive pouzit néjaky
software, jimz ho prevedete do formatu, se kterym
pak muzete manipulovat, vytisknout si ho nebo si ho
zobrazit.

Format soubort JPEG se ¢asto pouziva k zobrazeni
na pocitacovych monitorech nebo na webu. Soubory
JPEG Ize ze souborti RAW snadno vytvorit, ale kdyz

to udélate, velka ¢ast obrazovych informaci ze soubo-
ru RAW se vypusti a ztrati. Soubor JPEG vytvoreny

timto zptisobem je mozné povazovat za jedno mozné
ztvarnéni souboru RAW.

U vétsiny digitalnich fotoaparatti mtizete nastavit, aby
se fotografie ukladaly ve formatu RAW, JPEG nebo
v obou formatech (nékdy muzete mit kromé JPEG
a RAW k dispozici i jiné formaty, ale JPEG a RAW
zustavaji univerzalné dostupnymi volbami).

Doporucoval bych vam, abyste své fotografie ukla-
dali ve formdtu RAW. Pokud tak ucinite, budete mit
pristup k vétsiné dat, ktera se vytvorila pfi porizeni
vaseho snimku. To vdm umozni byt do velké miry
kreativni, coz by jednoduse nebylo mozné, kdybyste
o tyto informace prisli. Pokud budete chtit, mizete
samoziejmé své snimky ukladat zdrover ve forma-
tu RAW i JPEG, akorat musite pocitat s tim, ze vam
pak zaberou o néco vice mista na pamétové karté
a pocitaci.

Neékteri fotografové — dokonce také profesionalové —
uklddaji snimky vyhradné do formatu JPEG a nela-
mou si hlavu s moznosti nasledného zpracovani sou-
boru RAW. Existuje fada tvircich technik, které mi-
zete pii nasledném zpracovani snimkt pouzit a které
vam v knize Skrytd sila Photoshopu ukazu, dokonce
i bez kompletniho souboru digitdlnich informaci,
které vam budou k dispozici ve formatu RAW. Ne-
musite byt tedy smutni, pokud jste zvykli ukladat své
fotografie ve formatu JPEG.

Pamatujte vSak na to, ze nékteré priklady v knize
Skryta sila Photoshopu jsou specialné urcené pro for-
mat RAW a vicenasobné zpracovani RAW soubort.
Tyto techniky jsou tedy pouzitelné pouze v pripadé,
ze budete své snimky ukladat ve formatu RAW.

P Pii fotografovdni pod mostem Golden Gate Bridge
za mlhavého dne jsem védeél, Ze budu muset pouZit formdit
RAW, abych mohl na snimku zobrazit vsechny detaily
ve sloZité konstrukci pod mostem. A protoZe jsem mél
vsechna obrazovd data ve formdtu RAW, mohljsem pak ze
souboru ve svém pocitaci efektivné vydolovat nejriznéjsi
variace ténd, a ty pak pouZit v konecné verzi obrdzku.

12mm, 1/320 sekundy pfi f/8 a ISO 200, bez pouriti
stativu.
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Pfedsudky ohledné Photoshopu

Adobe Photoshop je monstrum. No dobfe, z mého
pohledu je to spiSe takova pratelska priera, ktera se
ke mné chovala vzdycky vlidné. Nechtél bych, abyste
se této priSery bali - mozna byste mohli na Photo-
shop nahliZet jako na takovou uméleckou ,,pohadko-
vou priseru - ale byl bych naopak rad, kdybyste po-
chopili par véci o technikdch prace s Photoshopem,
které vam v této knize predstavim. Zde je tedy to, co
byste méli védét o Photoshopu a zptisobu, jakym vés
budu udit, jesté predtim, nez si néco za¢nete s knihou

Skrytd sila Photoshopu:

1. Nezajimam se o nejnovéjsi a nejuzasnéjsi funkce
Photoshopu. Existuje spousta jinych publikaci,
které vam vSechna ta cinkrlatka predstavi — zde
to ale necekejte.

2. Kazdy priklad nésledného zpracovani obrazki vy-
chazi z jednoduchého konceptu, na kterém Pho-
toshop stoji. Timto konceptem jsou vrstvy, které
za¢inam popisovat od strany 33. Pokud nehodlate
vrstvy pouzivat, pak pravdépodobné viibec ne-
pottebujete Photoshop. V takovém ptipadé bude
jisté vasim potfebam dostacovat program jako
Adobe Lightroom, protoze zakladni schopnosti,
kterou Photoshop disponuje a Lightroom postra-
da, je schopnost pracovat s vrstvami. Na druhou
stranu, pokud se nenaucite pracovat s vrstvami,
pak vam unika podstata digitalni revoluce spoje-
né s naslednym zpracovanim obrazki.

3. Kromé vrstev vam kniha Skrytd sila Photoshopu
ukdze i to, jak pracovat se dvéma dal$imi zaklad-
nimi stavebnimi kameny Photoshopu: maskami
vrstev a rezimy prolnuti - to tvori zéklad vsech
technik prace s Photoshopem. Tato kniha nema
za cil poskytnout vam encyklopedicky prehled
pracovniho prostfedi Photoshopu, jeho nabidek,
panelli, nebo dokonce riznych moznosti uprav
fotografii. O tom vSem uz byla vydana celd fada
jinych knih, takze pro¢ vymyslet vymyslené? Rad
bych vam spise ukazal néco, co nikde jinde nena-
jdete a co navic zpiisobi revoluci v tvorbé vasich
obrazka.

4. Nemohu dostate¢né silné zduraznit, ze k tomu,
abyste zvladli vSechny techniky popisované v této
knize, nepotfebujete nejnovéj$i a nejlepsi ver-
zi Photoshopu. Zakladem vseho je prace s vrst-
vami, a ty se poprvé objevily ve Photoshopu 3.0.
Vzhled a umisténi ovladacich prvka se sice muze
v riznych verzich Photoshopu mirné lisit, ale jeho
funkcionalita je prakticky stejnd. Uvédomte si
také, Ze vétsinu predstav popisovanych v této kni-
ze je mozné zrealizovat i v jinych obrazovych edi-
torech, které umi pracovat s vrstvami a jsou mno-
hem levnéjsi nez Photoshop (nebo jsou dokonce
zadarmo). Mezi tyto programy patii tfeba Photo-
shop Elements (ktery je mnohem levnéjsi nez sa-
motny Photoshop a dokaze vSechno, co je popiso-
vano v této knize, kromé uprav barev Lab), Corel
Photo-Paint a GIMP (Gnu Image Manipulation
Program), ktery si miizete stahnout zcela zdarma.

5. Pokud jde o napady, rad bych, abyste knihu Skry-
td sila Photoshopu pouzivali primarné jako knihu
napadt. I kdyz vam budu predkladat konkrétni
vysledky nasledného zpracovani snimku, nejed-
na se o zadnou kucharku, a existuje ¢asto mnoz-
stvi alternativnich postupi, jak dosahout stejnych
cilt. Klicovou véci zustava pochopeni konceptd
a toho, co se da udélat po potizeni fotografie - tak
aby tyto koncepty mohly ovlivnit vase fotografo-
vani, a predevsim i to, jakym zptisobem budete
vytvaret kreativni snimky.

Photoshop CC

Nejnovéjsi verze programu Photoshop zavadi moznosti
tzv. cloud computingu (virtualniho pocitacového své-
ta), a proto se také tato verze nazyva ,,Photoshop CC*“
(Creative Cloud).

Photoshop CC ma spoustu novych a zajimavych funk-
ci, které mohou pomoci digitalnimu fotografovi na jeho
kreativni cesté. Nicméné, jak jsem uz uvedl v prvnim
bodé vyse, tato nejnovéjsi a nejlepsi cinkrlatka mé neza-
jimaji. Mym cilem je pomoci vam vytvaret skvélé obraz-

NI o1

ky bez ohledu na to, jakou verzi Photoshopu pouzivite.
K praci s napady a kreativnimi technikami popisovany-
mi v této knize Photoshop CC nepotiebujete.
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Vychozi rozhrani programu Photoshop CC je dost po-
dobné rozhrani programu Lightroom s jeho tmavé Sedy-
mi a ¢ernymi prvky, jak je vidét na obrazku dole.

P1i praci ve Photoshopu davam prednost svétlejsimu
barevnému tématu, jako tfeba tomu svétle Sedému,
které muizete vidét na obrazku nahore.

Toto je tmavé

8 vychozi barevné
téma programu
Photoshop CC.
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Predev$im je to 1épe vidét a méné to odvadi pozor-
nost a kromé toho predchozi verze Photoshopu po-
uzivaly v podstaté pravé tyto barvy. Svétlejsi téma,
s nimz se budete setkavat v této knize, vam proto asi
bude pripadat celkem povédomé.

Pokud budete chtit zménit vase barevné téma na néco
svétlejsiho, vyberte Photoshop » Predvolby (Pre-
ferences) » Uzivatelské rozhrani (Interface) [Mac]
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nebo Upravy (Edit) » Ptedvolby (Preferences) »
Uzivatelské rozhrani (Interface) [Windows].

V dialogovém okné Predvolby (Preferences) na za-
lozce Uzivatelské rozhrani (Interface) v oddile Vzhled
(Appearance) miiZete barvu programu zménit pomo-
ci rozbalovacich nabidek (viz dole). Jakmile najdete
barevné téma, které vam bude vyhovovat, klepnutim
na tlac¢itko OK si své nastaveni ulozte.

Ujisté URTFIRFXTRCVE PP CSIXLZX
otevirat jako okna a QLPNEXNMXLZ

Soucasné verze Photoshopu maji takova vychozi na-
staveni, diky nimz jsou kreativni techniky popisova-
né v této knize - jako naptiklad vicenasobné zpra-
covani soubort RAW a manudlni HDR - extrémné
a zbyte¢né obtizné. Diky tomuto nastaveni se ob-
razky ve Photoshopu oteviraji jako zalozky, niko-
li jako samostatnd plovouci okna. Ujistéte se proto,
ze se budou vase obrazky otevirat jako okna a nikoli
zalozky.

Pomoci prikazu Photoshop B Pfedvolby (Preferen-
ces) » Uzivatelské rozhrani (Interface) [Mac] nebo
Upravy (Edit) » Piedvolby (Preferences) » Uziva-
telské rozhrani (Interface) [Windows] si oteviete
panel Uzivatelské rozhrani (Interface) v dialogovém
okné Predvolby (Preferences). V oddile Volby (Opti-
ons) pak zruste zatrzeni policka Otevirat dokumenty
jako zalozky (Open Documents as Tabs). Klepnutim
na tlacitko OK si pak svoje nastaveni ulozte.

Z rozbalovaci
nabidky Standardnf
zobrazeni (Standard
Screen Mode) vyberte
barevné téma.

Ujistéte se, Ze policko
Otevirat dokumenty
Jjako zdlozky (Open
Documents as Tabs)
neni zatrZené.
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Bez svétla neni nic vidét

Neékdo pottebuje svétlo, aby mohl vidét, a nékdo zase,
aby mohl fotit. Prestoze je tato myslenka jasna, ma
dalekosahly dopad na kazdého fotografa.

V prostiedi, kde zcela chybi svétlo, nic neuvidite —
a ani nevyfotite. Objekty vyzaruji svétlo nebo odra-
zeji svétlo, které se k nim odrazi odjinud, a proto je
mozné je pak pozorovat a zachytit. Svétlo utvari, ob-
klopuje a odhaluje tvary a obrysy toho, co pozoruje-
me a fotografujeme.

Lze to fict i jednoduseji: Digitalni fotografie nezachy-
cuje samotny predmét, ale spise svétlo, které z ného
vyzatuje nebo se od néj odrazi.

Proto ve skutecnosti fotografujeme svétlo a nikoli
véc, kterou toto svétlo osvécuje.

rec

Jakmile se odpoutite od ,véci“ a preorientujete se
na svétlo, diky némuz vlastné danou ,véc“ vidime, za-
¢nete si uvédomovat, jaké moznosti se v nasledném
zpracovani obrazkua skryvaji. Dovolte mi to vysvétlit.

Kdyz pozoruji svétlo, vidim nekone¢né mnozstvi va-
riaci, i kdyz svétlo samo o sobé md fadu vlastnosti.

Prvni a nejdilezitéjsi vlastnosti je, jak jasny konkrét-
ni svételny zdroj je.

Kromé jasu ma vSak svétlo celou fadu dalsich dilezi-
tych vlastnosti, v¢etné smérovosti (sméru, ze kterého
prichdzi) a toho, zda je svétlo ostré — protoze je pri-
mé — nebo tlumené - protoze bylo rozptyleno nebo
odrazeno. Svétlo muze byt také teplé nebo studené
(technicky vzato se tato jeho vlastnost vyjadfuje jako
vyvidzeni bilé nebo barevnd teplota na stupnici, které
se rika Kelvinova teplotni stupnice).

Jednou z nejdulezitéjsich vlastnosti svétla je i to, ze
Vytvari stiny.

Az se tedy pristé budete na néco divat, zapomeiite
na vlastni predméty, které vidite. Misto toho sledujte
smér, teplotu a kvalitu svétla. Vénujte zvlastni pozor-
nost stinim, které svétlo vytvari, a pfechodim mezi
svétlymi a tmavymi oblastmi. Vidite néjaké tvary
nebo zajimavé linie, které vytvorilo svétlo nebo stiny?
A zméni se vnimani téchto tvard, kdyz si ,,zaramuje-
te“ fotografii svymi prsty?

< Mission Dolores je jednou z pivodnich Spanélskych misii v Kalifornii a nejstarsim kostelem v San Franciscu, i kdyZ byla bazilika

po zemétreseniv roce 1906 pfestavéna.

Kdyz jsem prochdzel baziliku Mission Dolores v San Franciscu, vsiml jsem si, Ze do kostela svitilo svétlo ze dvou stran. Slune¢ni
paprsky prosvitaly skrze fady kostelnich lavic na pravé strané a prolinaly se se stiny, které vrhaly lavice, i ostfejSim svétlem
zoken na levé strané. \sechny ty tvary a linie mé natolik zaujaly, Ze jsem si lehl na zem, abych nasel nejlepsi Gihel, ze kterého
bych mohltento zajimavy svételny efekt vyfotografovat. Kdyz jsem si fotografii zardmoval, rozhodl jsem se ponechat v pravém
hornim rohu jen tolik lavic, aby bylo poznat, kde jsem to fotil.

Fotografie byla samoziejmé pofizena barevné, takze jsem ji timto zptisobem peclivé zpracoval na svém pocitaci. Jelikoz ale
tuto kompozici utvdrely predevsim velké kontrasty svétla a stind, preved! jsem obrdzek na Cernobily, abych tak zddraznil
obraz pusobivého bocniho svétla (podrobnéjsi informace o monochromatickém zpracovdni barevnych fotografii najdete
na strandch 167-173).

170mm, pét expozic s rychlosti zavérky v rozmezi 1 az 60 sekund pfi f/16 a ISO 200, s pouzitim stativu; pfevedeno
na monochromatickou fotografii pomoci Photoshopu a zésuvného modulu Nik Silver Efex 2.
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Nyni zménte svoji pozici. Staci tieba jen o jeden krok
doprava nebo doleva. Nemusite jit daleko. Jak to
zméni vase vnimani svétla ve scéné?

Kdyz z pohledu digitalniho fotografa vytvari svétlo
predmeéty, které je mozné po jejich osviceni vyfotit,
a stiny téchto pfedmeétd, ve vasich digitalnich soubo-
rech vznikaji tvary z obrazovych bod, které je moz-
né upravit.

Kdybyste pozorovali svétlo dikladné, tak jak to déla
malif, ziskali byste povédomi o tom, jak je mozné
svétlo pri naslednych tpravach zpracovat, aby vypa-
dalo pfirozené.

Foceni za Sera

Neni pochyb o tom, ze svétlo je pro fotogra-
fii zivotné dllezité. Nemusi ho vsak byt mnoho.
U svétla zélezi hlavné na kvalité, nikoli na kvanti-
té. Digitdlni fotoaparat se dokdze pfizpusobit té-
mér jakékoli Urovni svétla. Podivate-li se na ob-
razek pofizeny digitalnim fotoaparatem, mize
byt po Upraveé expozice tézké poznat, jak jasné
plvodni svétlo ve skutecnosti bylo. Udélal jsem
spoustu snimkd, které vypadaly, jako by byly po-
fizené za denniho svétla, pfestoze ve skutecnosti
byly nafoceny v noci.

PV bazilice Mission Dolores v San Franciscu si mou plnou
pozornost ziskal serosvit s jeho pusobivymi kontrasty
mezi svétlem a stinem. Svdj fotoapardt jsem natocil
tak, abych co nejlépe vyuZil kontrast mezi svétly a stiny,
a kontrast mezi liniemi svétla a zbytkem kostelniho
interiéru.
42mm, Sest expozici s rychlosti zaverky v rozmezi 1 az
60 sekund, kazda expozice pfi f/18 a ISO 200, s pou-
Zitim stativu; expozice spojeny ve Photoshopu a pak
prevedeny na monochromaticky snimek pomoci Pho-
toshopu a zasuvného modulu Nik Silver Efex Pro 2.
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Zde je par jednoduchych prikladu efektt, kterych lze
snadno dosdhnout pti naslednych upravach:

K prosvétleni popredi kompozice mtizete pridat
vypliové svétlo.

Okvétni listky mtzete zesvétlit, aby vypadaly jako
prisvitné.

Svétla mizete zesvétlit a stiny ztmavit, abyste zvy-
raznili efekt $erosvitu.

Cilem této prvni ¢asti knihy Skrytd sila Photoshopu
je ukdzat vam nékteré jednoduché zpusoby prace
s Photoshopem, které vam pomohou zlepsit kvalitu
osvétleni ve vasi digitélni fotografii zkombinovanim
vize digitalniho malife s dovednostmi fotografa.

Zamysleni

Pozorujte chvili néjaky objekt a vsimejte si pfi tom,
jak se vzdjemné ovliviuje svétlo a stiny. Pak udélej-
te snimek, ktery bude zachycovat hlavné to svétlo,
které jste vnimali, a nikoli objekty, které toto svét-
lo ve scéné odraZeji nebo vyzafuji. Tak napfiklad
fotografie na strané 26 zobrazuje pfedevsim stiny
vzniklé v ddsledku prolinajictho se svétla v kostele
a praveé tato abstraktnf hra svétla a stind je namé-
tem tohoto obrazku, pficemz samotny predmeét,
kostelnf lavice, hraje ve fotografii jen malou roli.

Vysoko nad rekou East River v New York City jsem musel
se svym fotoapardtem a stativem Celit silnému vétru.
Whled byl azasny a jd mél skoro pocit, Ze jsem v orlim
hnizdé. Nicméné vodni masa East River vypadala
prilis potemnéle a vizudlné nezdzivné. Pii ndsledném
zpracovadni této fotografie jsem vsak tyto tmavé oblasti
feky vylepsil pomocf selektivniho pfeexponovdni odrazt
svétel na hladiné, ¢imz jsem dodal fotografii vesely
a malebny nddech.

24mm, 25 sekund pfi /7,1 a ISO 200, s pouzitim
stativu.
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VSechno zacing u vrstvy

Tak si to trosku zrekapitulujme. Zacal jsem tim, ze
jsem si uvédomil, ze fotografii nelze pofizovat za tmy
nebo Ze nelze fotit neosvétlené predmeéty, protoze ex-
pozice ve skute¢nosti nezachycuje samotné predme-
ty, ale svétlo, které je od nich vyzarovano nebo odra-
Zeno (viz strana 27).

Jakmile pochopite, ze v jistém vyznamném smyslu je
predmétem kazdé fotografie samo svétlo, pak si za-
¢nete uvédomovat naléhavost vnimani smyslu vzo-
r svétla — a absence svétla — které utvareji kazdou
fotografii.

Peclivé pozorovani téchto vzori je zdkladem pod-
manivych kompozici pfi porfizovani snimki. Kromé
samotné expozice znamend vylep$eni digitalni foto-
grafie pfi nasledném zpracovani také vylepseni téch-
to vzort a odhaleni vnitfni soudrznosti téchto vzort
svétla. Pokud jste $ikovni — nebo mate $tésti — mize
byt tato soudrznost ve vasich fotografiich od zacatku,

< Tento pdrek je stejné jako dalsi rostliny sestaven z vrstev.
Pohled na této fotografii je pricny fez, ktery vrstvy jasné
odhaluje. Nicméné shora byste vidéli pouze jednu vrstvu.
Navic porek je ze stejného rodu jako cibule a tyto rostliny
se vyznacuji urcitym stupném prdhlednosti. Pokud by
byla vrchni vrstva pérku prahlednd nebo odstranéna,
byly by vidét vrstvy pod ni. Podobnym zptisobem pak
funguiji i vrstvy ve Photoshopu.
Mimochodem tento rozfiznuty pdrek jsem ukradl Zené
Z kuchyné kdyz vafila polévku. Kdyz se ho moje zéna
poté opét zmocnila a pfidala ho do polévky, ukdzalo se,
Ze je i velmi chutny.
40 mm makroobjektiv, 2,5 sekundy na /29 a ISO 100,
ze stativu

ale pro nékoho, kdo neni zbéhly v uméni digitalniho
fotografa, nemusi byt zcela zfejma.

Porozumi-li digitalni fotograf moznostem manipula-
ce svétla pfi nasledném zpracovani snimkd, ovlivni
ho to uz pti samotném potizovani snimkd, nebot pak
bude moci rozumné vyuzivat svételnych vzort, které
budou nésledné potfebovat trochu ,,poupravit®, aby
se tyto vzory projevily.

Koncepéni pristup je platny u vSech druht fotografie,
at uz radi fotite krajinky, kvétiny nebo portréty.

Aby se v$ak stala z predstavy realita, budete potfebo-
vat leSeni v podobé nasledné upravy snimki. A jak se
ukazuje, takovéto leseni je snadno dostupné a za¢ina
u vrstvy.

Vrstvu si muzZete predstavit jako prasvitnou folii,
na kterou nebo pod kterou se pokladaji obrazky, ¢as-
ti obrazkd nebo obrazové efekty. Vrstvy byly sou-
¢asti Photoshopu uz od roku 1994 a jsou také nedil-
nou soucasti vétsiny kvalitnich programi na apravu
obrazka.

Pokazdé, kdyz ve Photoshopu oteviete néjakou foto-
grafii, stane se vrstvou. Dokumenty Photoshopu se
sklddaji z vrstev, které jsou na sebe nasklddany. To,
co mi na konci ztistane ve Photoshopu po zpracovani
obrazku (pfedtim, nez si ho vytisknu), je hromadka
vrstev, které jsem si precizné poskladal. Technicky
vzato je tfeba tyto vrstvy sloudit do jedné - zreduko-
vat jejich pocet na jedinou spojenou vrstvu — nez bu-
deme moci obrazek reprodukovat nebo vytisknout.

Vrstva Photoshopu mize mit doslova stovky vlast-
nosti — vyznamt, charakteristik — které lze nastavit.
Mym planem v knize Skrytd sila Photoshopu je snazit
se to podat jednoduse. Abyste pochopili, jak vrstvy
funguji, opravdu nemusite o zZddné z téchto charak-
teristik nic védét. Par véci vsak na zacatek o vrstvach
Photoshopu prece jen védét potrebujete.
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Kdy?z ve Photoshopu poprvé oteviete néjaky obrazek,
tento obrazek se v dokumentu Photoshopu stane au-
tomaticky jakymsi zvlasnim druhem vrstvy. Tomuto
zvlastnimu druhu vrstvy se fika Pozadi (Background)
a takto je i oznacena v panelu Vrstvy (Layers) [pokud
panel Vrstvy (Layers) nevidite, stisknéte klavesu F7].

Vrstvy pozadi je mozné snadno prevést na normal-
ni vrstvy vybérem prikazu Vrstva (Layer) » Nova
(New) » Vrstva z pozadi (Layer from Background).

Jednou z dilezitych vlastnosti vrstev Photoshopu je
nastaveni Kryti (Opacity) vrstvy, které ovlada prisvit-
nost dané vrstvy. Napriklad pii nastaveni 100% kryti
neni vrstva viibec prisvitna, pii 0% kryti je zcela pri-
svitna a pri 50% kryti je prisvitnd z 50 %.

Jak uz jsem poznamenal, dokumenty Photoshopu
se skladaji z hromadky vrstev. Kdyz ve Photoshopu
oteviete néjakou fotografii, stane se v této hromad-
ce spodni vrstvou nazvanou Pozadi (Background).
Z obrazkt napravo si mizete udélat predstavu o tom,
jak takova hromédka vrstev funguje. Cast hroméadky
vrstev nachazejici se v panelu Vrstvy (Layers), kterou
jsem pouzil k vytvoreni obrazku kola auta znacky Ja-
guar, muzete vidét i na stranach 36-37.

Zamysleni

Co uvidite v okné s obrazkem, bude-li horni vrstva
v seznamu vrstev prisvitna, protoze bude mit niz-
s nez 100% kryti?

Nize miizete vidét panel Vrstvy (Layers), na kterém
jsou vidét ¢tyfi vrstvy: vrstva ,,Pozadi“ (Background)
na spodni pozici v seznamu vrstev, vrstva ,Pridat
modrou, vrstva ,,Pfidat ¢ervenou® a uplné nahote
pak vrstva ,,Rozostfeni‘. Miniatura obrazku nam pak
poskytuje rychly nahled kazdé vrstvy.

7¢¢

Vrstva ,,Pozadi“ (Background) je zvyraznéna mod-
rou barvou, protoze je pravé vybrana. Kdyz je néjaka
vrstva vybrana, stava se aktivni vrstvou - to zname-
na, ze veskeré upravy, napriklad malovani, se aplikuji
na tuto vrstvu.

|2 m e s

Vistva ,Rozostieni” se v seznamu vrstev nachdzi az
nahore.

[== i Wim i

Vistva ,Pridat cervenou’, druhd odshora v seznamu
vrstev.
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Toto je vrstva ,Pridat modrou’, kterd je v seznamu

vrstev treti odshora.
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Toto je vrstva Pozadi (Background), kterd se v seznamu
vrstev nachdzi az iplné dole.
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Je dobrym obecnym pravidlem si jednotlivé vrstvy
vzdy néjak smysluplné pojmenovat. Diky tomu si pak,
az se pozdéji vratite ke své praci na obrazku, snadno
vzpomenete, co ma ta kterd vrstva na svédomi.

Vrstuy
@WeTna g
| Normaini + | Knyts | 100 %] -
zimek: B o b B vipific [ 100 %] -

o Bl e
- Pfidat fervenou
- Pfidat modrou
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V levé horni ¢asti panelu Vrstvy (Layers)
najdete rozbalovaci nabidku Rezim prolnu-

ti (Blending Mode). Ve vychozim stavu je nasta-
ven na hodnotu Normalni (Normal). (Chcete-li se
o U¢incich jednotlivych rezimt prolnuti dozvédét
vice, nalistujte si strany 71-95.)

Napravo od rozbalovaci nabidky ReZimy prolnuti
(Blending Mode) je posuvnik Kryti (Opacity). Vy-
chozim nastavenim je hodnota 100 %. Tento posuv-
nik muzete pouzit k upravé toho, jak prihledna nebo
neprihlednad konkrétni vrstva bude. Vyberte vrst-
vu a pretdhnéte posuvnik doleva, ¢imz prtihlednost
vrstvy sniZite.

Mald ikonka oka nalevo vedle kazdé vrstvy znaci, ze
vSechny vrstvy jsou viditelné. Pokud na oko kliknete,
prisludna vrstva se skryje.

Je snadné si splést skryti vrstvy pomoci oka s pri-
hlednosti vrstvy nastavovanou pomoci posuvniku
Kryti (Opacity). Oba tyto ovladaci prvky jsou vsak
diametralné odlisné. Kdyz pomoci oka néjakou vrst-
vu skryjete, prestane byt dostupna pro upravy a stane
se neaktivni (prestoze bude stdle v seznamu vrstev).
Nelze na ni malovat nebo néco kopirovat ani ji vy-

A% T R AR

brat a neobjevi se ani ve vysledném obrazku. Kdyz
na druhou stranu udélate nékterou vrstvu prithled-
nou pomoci posuvniku Kryti (Opacity), tato vrst-
va bude porad aktivni. Mizete na ni malovat a po-
dle libosti ji také upravovat — a za predpokladu, ze
neni Gplné priithledna, se také zobrazi ve vysledném
obrazku.

Zamysleni

Mistr Yoda Fika:,Udélat. Nebo neudélat. Nenf zku-
sit” Vrhnéte se do toho. Nezdrzujte se néjakymi
ovlddacimi prvky v panelu Vrstvy (Layers). Cloveék
se uci praxi, zkusenost je nejlepsi ucitel.
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Loukoté spojené v jedno dévaiji kolo,
ale teprve prazdny otvor pro hridel
dava kolu smysl.

— Tao te ting, preklad Josef A. Zentrich
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Muzete si myslet, Zze smyslem hromadky vrstev je
kontrolovat, které ¢asti rtiznych vrstev se v kone¢ném
obrazku pouziji; naptiklad ja jsem vytvoril slozeny
obraz, na kterém bylo jako soucast krajiny i slunce,
prestoze pivodné tam zadné slunce nebylo. Vrstvy
se daji samozfejmé pouzivat i timto zpiisobem, jako
soucast kompozi¢ni techniky - ale jakozto jedina kli-
¢ova funkce Photoshopu se daji pouzivat i mnoha ji-
nymi zpusoby. Kompozitni fotografie, pomoci niz se
da vytvorit ,neskute¢ny“ obraz, je velkym tématem
sama o sobg¢, a tak se ji v knize Skrytd sila Photoshopu
nebudu zvlast vénovat, protoZe na toto téma existuji
jiné knihy (viz oddil Poznamky na strané 188).

Nejlepsi zptisob, jak se divat na hromadku vrstev, je
odshora dolt. Pokud m4 vrstva, kterd se v seznamu
nachazi uplné nahore, dohromady 100% kryti (a ma
normalni rezim prolnuti), pak je obrazek tvoren vy-
hradné jen touto horni vrstvou. V tomto ptipadé mu-
zete klidné odstranit vSechny ostatni vrstvy pod touto
horni vrstvou, aniz by to mélo néjaky vliv na vzhled
obrazku.

< Tento snimek kola starého Jaguara jsem nafotil
na pfijezdové cesté jednoho sbératele klasickych
automobild. Kdyz jsem se na tuto fotografii podival
na svém pocitaci, rozhodl jsem se, Ze paprsky v tomto
zapleteném kole potfebuji pfidat trochu vice barvy a také
rozmazdni z pohybu. PouZil jsem mnoho rdznych vrstev,
abych zvyraznil barvu a dodal tomu nddech rozmazdni;
nékteré z téchto vrstev muZete vidét v panelu Vrstvy
na strandch 34-35.

85mm, 4/5 sekundy pfi /45 a ISO 100, s pouZitim
stativu.
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Toto je pouze ndhled elektronické knihy. Zakoupenf jeji plné verze je mozné v elektronickém
obchodé spole¢nosti eReading.
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