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OD SITUACE K PRIBEHU

SITUACE

Ve své knize Uvod do studia dramatické vychovy (1998) charakterizuje Eva Mach-
kova dramatickou vychovu takto: ,Dramaticka vychova je u¢eni zkuSenosti, tj. jedna-
nim, osobnim, nezprostfedkovanym poznavanim sociélnich vztaht a déjl, pfesahu-
jicich aktudlni redlnou praxi zu¢astnéného jedince. Je zaloZena na prozkoumavani,
poznavani a chapani mezilidskych vztaht, situaci a vnitfniho Zivota lidi sou¢asnosti
i minulosti, realnych i fantazii vytvofenych. Toto prozkoumavani a poznavéani se déje
ve fiktivni situaci prostfednictvim hry v roli, dramatického jednani v situaci.”

Vyjdeme-li z této definice, mizeme tedy fici, Ze zakladnimi jednotkami drama-
tickovychovného procesu jsou SITUACE, ROLE a JEDNANI (dopinéné adjektivem
DRAMATICKE) — coz je pravé to, co sblizuje dramatickou vychovu s dramatem a di-
vadlem jako takovym. Jak vidi vyznam situace teatrolog?

Zdenék Hofinek v publikaci Drama, divadlo, divak (1991) uvadi, ze ,z hlediska
divadelniho je zékladni jednotkou dramatu situace®, a to ,situace mezilidskych vztahd*
(vzajemnych vztahd v daném momentu). Pokraduje pak dale vyjmenovanim slozek,
které situaci utvéareji: ,pfedpokladem zrodu situace je setkani. Vlastni situace vznika
kontaktem, stykem, komunikaci mezi osobami, jez nazveme ucastniky, subjekty si-
tuace. Tato komunikace ma své ,téma‘ — pfedmeét situace. Pfedmétem situace mGze byt
néco, co stoji mezi Uc¢astniky: spor X a Z o dédictvi, ale mlGze jim byt i vzajemny vztah
mezi Ucastniky: laska mezi L a M (...) Situace neni jednotka staticka, ale dynamicka,
ma vnitfni napéti a pohyb, pfekonava se v ni bud definitivné urcity rozpor (situace
uzaviend), nebo se ¢asteCnym pfekonanim jednoho rozporu vyvola rozpor jiny.“ Po-
tencialné dramaticka situace je pak takova situace, ktera ,ma objektivni dosah a za-
vaznost (tyka se v8ech zu€astnénych osob), jeji rozpor je konfliktni (zajmy jednotlivych
osob jsou tu v momentalné nefesitelném rozporu) a je to situace oteviena (motivujici
pokracovani).”

Jak vidime, kazda situace mezilidskych vztah(i nutné v sobé zahrnuje i ostatni
dvé zakladni veli€iny: role a jednani (postavy se svym jednanim snazi pfekonat roz-
por, ktery je zakladem této situace).

Uvedme si nyni pfiklad takové (potencialné) dramatické situace tak, jak bychom
ji mohli zadat star§im hra¢dm v hodiné dramatické vychovy: Rozdélte se do dvo-
jic. Jeden z vas bude studentem, ktery ma pfed maturitou, druhy se stane jeho
rodicem. Pri cesté z prace si rodi¢ vsiml hloucku lidi pfed vylohou na ndmésti, kde
obvykle maturanti vystavuji sva tabla. Tablo tridy jeho ditéte tam skuteéné bylo —
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a vsichni studenti na ném byli nazi (i kdyz ,,choulostivé” partie nebylo prilis vidét).
Rodi¢ ted prichdzi domu a setkava se se svym ditétem. Jak asi probéhne toto set-
kani? Dohodnéte se na rozdéleni roli a zacnéte jednat bez dalsiho domlouvani, co
a jak budete hrat.

Je pravdépodobné, ze rozehravané situace se mohou vyvinout nékolika nasledu-
jicimi zpUsoby:

— Mezi rodi¢em a ditétem nedojde ke konfliktu. Rodici se tablo bud libi a schvaluje
ho, nebo se mu sice nijak zvlast nelibi, ale je tolerantni a zastava nazor, Zze dité uz
je dost velké na to, aby se rozhodovalo samo za sebe a také za to neslo pfipadné
nasledky.

— Mezi rodi¢em a ditétem dojde ke konfliktu. Rodi¢ je podobou tabla poboufen nebo
ma obavy z minéni mésta a reakce Skoly. Po vice ¢i méné bouflivé diskusi je ale
ochoten prijmout nebo respektovat rozhodnuti ditéte.

— | zde dojde ke konfliktu, ktery se ale nevyfe§i smirné, nybrz vygraduje a protiklad-
na stanoviska se naopak jesté vyosti (rodi¢ mize klast rdzna ultimata, které dité
odmita, konflikt miiZze skoncit odchodem nebo vyhazovem ditéte apod.).

— Méné pravdépodobnd, le€ mozna, je i varianta, Ze dité se bude vefejnym vystave-
nim nahé fotografie citit stejné zaskocené jako rodi¢, protoZe fotografie plivodné
vibec nevznikla pro tento Ucel.

Co se z realizovanych variant zakladni situace mizeme (ale nemusime!) dozvédét ve

vztahu k nastolenému problému:

— Co sirodi¢ mysli o ndpadu s ,nahym*“ tablem, co se mu na ném libi/nelibi.

— Jaky je jeho vztah k nahoté obecné a k nahoté vefejné prezentované.

— Jak moc mu zalezi na tzv. vefejném minéni — minéni ¢lend Sirsi rodiny, spolupra-
covnik(l a zaméstnavatele.

— Obava-li se dusledku ze strany vedeni $koly, pfip. jaké ma dal$i obavy.

— Proc¢ se dité napadu s tablem zucastnilo.

— Co nebo kdo tento napad vyprovokoval.

— Jak moc ditéti zalezi na minéni rodi¢d — spoluzakll — ostatnich vrstevnikd — Skoly
— mésta.

— Jestli si dité uvédomuje mozné disledky a je ochotno jim Celit.

— Jaky je vzajemny vztah rodiCe a ditéte, jsou-li schopni si naslouchat, hledat kom-
promisy, fesit spole¢né problémy.

- Atd.

Jistotu, ze se rozvijejici dialog dotkne vSech téchto otazek ale dopfedu mit nemize-
me. MUze se stat, Ze nékteré — z ucitelova hlediska dost podstatné — téma bude po-
minuto (napf. rozhovor se viibec nemusi dotknout toho, jak se vibec napad s nahotou
zrodil, kdo s nim pfidel do tfidy, co na to ostatni, bylo-li zapojeni vS&ech spontanni
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nebo vynucované apod., zejména v pfipadé, kdy se dité po agresivnim vypadu rodi¢e

zablokuje a odmitne cokoli vysvétlovat).
Ale i to, co se z dialogu postav a jejich jednani v situaci dozvime, ma dvé urovné:

— To, co se déje mezi postavami tady a ted.

— To, co se tyka ,minulosti“, kterou je tfeba v prdbéhu dialogu domyslet. (Situace
z minulosti tak nejsou prozity, ale odvypravény — hra¢ nema Sanci zjistit, jak by se
v nich skute¢né citil a zachoval, ve vypravéni si je miize ucelové pfizpusobovat,
aby se mu ,hodily“ do hry.)

Co se z realizovanych situaci pravdépodobné nem(zeme dozvédét, protoze se to

tyka véci, které uz spadaji do budoucnosti nebo se tykaji ,jinych rovin“ pfitomnosti €i

minulosti:

— Jak zaleZitost s tablem ovlivni dalsi Zivoty zu€astnénych.

— Bude-li $kola mit snahu hledat (a potrestat) vinika / viniky.

— Odrazi-li se to néjak na prabé&hu maturit nebo planech s vysokou $kolou.

— Zda se studenti dokazi postavit jeden za druhého, pujde-li do tuhého.

— Jak na fotografii zareaguji napf. pratelé studentl a jaké disledky to bude mit na
jejich pratelské &i milostné vztahy.

— Jak vefejnost / lidé z mésta pfijimaji tablo.

— Jaky je jejich vztah k nahoté, at uz v roviné soukromé, nebo verejné.

— Jak to mlize ovlivnit postaveni a hodnoceni $koly ve mésté, u nadfizenych orga-
nd, inspekce apod.

- Atd.

Zkratka — po zhlédnuti v8ech podob zakladni situace vyvstane zfejmé spousta ne-
zodpovézenych otazek, které pomahaji objevovat dalsi a dalSi situace, jez by bylo
tfeba zazit a prozkoumat, chceme-li problému / tématu, ktery byl Uvodni situaci na-
stolen, lIépe a Uplné&ji porozumét.

PRIBEH
Z otazek se tak zadina vynofovat PRIBEH — p¥ibéh, ktery je nejen ,logickym sledem
udalosti“ (Peterka 2001), ale z&roveri také ,smyslem nadané vypravéni“ scelujici roz-
tfisténou zkuSenost a vytvarejici souvislost (Hodrova 2001), ,sugestivni koncentréat
Josef Peterka (2001) o pfibéhu mj. fika: ,Jadro pfibéhu tvofi vypravénihodna
,neslychana‘ udalost, navozujici podstatnou, nepfedvidatelnou a konsekutivni zménu
vychozi situace (...) Udalostni potencial spociva v pfekroeni (Casoprostorové, noetic-
ké, mravni, psychologické, sociélni) hranice dosavadniho stavu svéta smérem k pro-
tikladu. Prikladem protiklad(l je zivot a smrt, spasa a zatraceni, nouze a bohatstvi,
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nevinnost a vina, fad a chaos, valka a mir, pfiroda a civilizace, domov a svét, détstvi
a dospélost, rozumnost a vasen (...) Pfibéhy mohou postupovat obéma sméry, napfi-
klad od Zivota k smrti anebo od smrti k zivotu. Tyto dvojsmérné pohyby ¢asto obsahuje
i pfibéh jediny (zZivot — ukfizovani — vzkfiSeni; mir — valka — usmifeni), takze se jakoby
spiralou restituuje plivodni stav obohaceny o zkusenost zmén. Hranici protikladt uréuje
literarni text jako hranici sémantickou. Proto muze povysit na uddlost i jevy napohled
bezvyznamné: UtrZeni jablka z ciziho stromu obecné neni pfilis pozoruhodnou udalosti.
Zcela jinou sémantiku ma ale v biblickém mytu, kde symbolizuje pfekroCeni zakazové
hranice s dusledkem nevratné ztraty raje (...) Pfekradovani hranic sémantickych poli,
které zaklada déj, znamena pro hrdinu riziko s nejistym vysledkem. Pfibéh se odehrava
na kfizovatce uspéchu a ztroskotani a pravé tim aktivizuje ¢tenarovu zvédavost.”
Daniela Hodrova (2001) mluvi o pfibéhu takto: ,Pfibéh neni pro ¢lovéka dulezity
jen proto, Ze je vyzkumnym prostorem, v némz muze prozit udalosti, které mu jeho
vlastni zivot nepfinesl, prozit je jako své mozné pfibéhy, ani pouze proto, Ze prostred-
nictvim pfibéhu je davan lidskému osudu a svétu smysl, ale i pro jeho specifickou dy-
namic¢nost.“ A dale cituje Jeana-Clauda Carriéra: ,(...) pfibéh je pfedevsim pohybem
z jednoho bodu do druhého, ktery nikdy nenechava véci v jejich pocateénim stavu.”
Neboli slovy Jifiho Kratochvila (1995) — pfibéhy ,jsou zakladni orientaci v ¢ase
i prostoru nasich Zivotll. Pomahaji ndm usporadat Zivot podle pfibéhovych mustri do
jakéhosi pfibéhového fadu a Celit tak pazravé uzkosti z chaosu nasi existence.”
Teprve v pfibéhu tedy dostavaji jednotlivé situace svij plny vyznam. Zatimco jedna
situace obvykle zachycuje jen urcity aspekt tématu, byt mozna ve velmi sugestivni
dramatické formé, az pfibéh umoznuje sdélit téma v jeho jisté uplnosti a komplexnosti.
A proto dramaticka vychova, ktera se nezaméfuje jen na ziskavani a rozvoj hra¢skych
dovednosti, ale pro kterou je dilezity i Zivotni obsah dramatickych improvizaci — tedy
téma —, s pfibéhy pracuje, aby tak i s jejich pomoci pfispéla k ,rlstu détského poro-

PRIBEHOVE DRAMA

A zatimco vySe uvedeni autofi mluvi o pfibéhu, ktery vznikd procesem vypravéni
¢i psani, v dramatu pfib&h vznika procesem hrani, zalozeném nejcastéji na pred-
bézném planu uditele (pfedstava pfibéhu a postupu jeho odhalovani), dotvafeném
a pretvareném aktivitou U€astnikd v pribéhu dramatické hry.

Vyznam pfibéhu pro drama je nesporny. A pfece je nyni tfeba Fici, Ze stvofenim
pfibéhu se drama nevy&erpavéa a nekondi. Pfibéh, ktery v procesu hry vznika, je totiz
zaroven okamzité podrobovan kritickému zkoumani (jehoz zevrubnost zavisi jak na
Case, ktery je pro drama k dispozici, tak i na vyspélosti hra¢d — a jisté i na moznostech
a schopnostech ucitele).
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Jednotlivé situace obvykle nepfechazeji plynule a téméf nepozorované jedna
v druhou, ale jsou zamérné oddélovany. Déj je ,pretrzity“. Pauzy, které tak mezi jed-
notlivymi sekvencemi vznikaji, slouzi k tomu, aby hra¢i mohli odstoupit od situace
a role, nahlédnout na né ,zvencéi“, okomentovat je, reflektovat déni, pocity a myslenky
své i postavy, poradit se, jakym smérem pokraCovat, pfip. situaci vratit a vyzkouSet si,
zda problém v ni obsazeny nelze fesit jinak a u€innéji.

Zameérné je zde poruSovano chronologické fazeni situaci. Hraci se mohou podle
potfeby volné pohybovat v ase riznymi sméry: vracet se do minulosti pro objasnéni
pfi¢in a motivaci; nahlizet do budoucnosti, aby prozkoumali disledky souéasnych
rozhodnuti nebo si pfibliZili dal$i osudy postav; zabyvat se rdznymi vrstvami pfitom-
nosti. Kliové situace €asto nejsou nahlizeny pouze z jedné perspektivy, ale z vice
moznych Uhld pohledu, o€ima riiznych protikladnych stran.

Mohou se objevit vedlejSi déjova pasma, pfip. fabulaéni vystavbu déje doplriuji
prvky montaze, umoziujici pfesahnout samotny pfibéh, ,pojmout do vyznamové sfé-
ry dramatu bohaty material mimofabulaéni a nadfabulaéni“ a nahradit ,jednosmérnou
Gasove pficinnou naslednost mnohosmeérnou strukturou zalozenou na hledani sou-
vislosti“ (Hofinek 1991).

Je patrné, Ze v tomto typu dramatu se nepracuje jen s prozitkem, Ze vedle slozky
emocionalni je velky ddraz kladen i na slozku racionalni, na schopnost kritického
my$leni o problému a tématu.

Drama mé proto k dispozici fadu nejriiznéjsich prosttedk, tzv. DRAMATICKYCH
TECHNIK, které umoznuji jednotlivé situace zpracovavat co nejucinnéjsim, a zaroven
pro hrace co nejpfistupnéjSim zplisobem. Tyto techniky autofi dramat jednak vybiraji
ze zasob osvédEenych prvkl a postupd dramatické vychovy, jednak je sami vytvareji
podle potieb své prace, pfipadné je pfebiraji i z jinych oblasti (boalovské divadlo
forum, psychodrama, socialné psychologicky vycvik apod.). Patfi mezi né napf.: Zivé
obrazy, osa nazor(, horka Zzidle, plast experta, kruh myslenek, alej svédomi, uditel
v roli, rolova diskuse atd. (BlizSi seznameni s konkrétnimi technikami, jejich podobou
a moznostmi viz napf. praci Josefa Valenty Metody a techniky dramatické vychovy
nebo Jonothana Neelandse Strukturovani dramatické préce.)

Jednotlivé typy technik napomahaji zapojeni do hry i hra¢tim, ktefi nemaji zatim
pfili§ zkuSenosti s dramatickou praci a ktefi mozna ani nemaji (nebo si jen mysli, ze
nemaji) specifické dramatické / “herecké" nadani. Vyhodou je uz to, Ze umozfiuji ¢le-
néni déje na malé kroky, které jsou pro hra¢e snadnéji zvladnutelné nez nepfehledné
a nepfedvidatelné velké plochy, nepferuSované organicky a plynule se rozvijejici im-
provizace, v jejimz ramci je nutné vytvofit a udrzet vérohodnou roli / postavu, adekvat-
né reagovat na partnery, logicky jednat v novych a novych situacich, zachytit nutné
promény charakteru postavy — to v8e jen a pouze v ramci hry samé, prostfednictvim
hereckého vyrazu.
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Techniky strukturovani dramatické prace v8ak nabizeji nejen moznost Clenit déj
na kratké sekvence, ale i napf. charakteristiku postavy rozdélit mezi vice lidi a vytva-
fet ji tedy jako postupné skladanou mozaiku, ne v jediném celistvém a kompaktnim
chické stavy a pochody postav, které by se jinak vzpiraly ne dost dokonalé schopnosti
jednotlivce pfedvést je viastni hrou.

RGzné techniky také maji rdzny stuperi naroénosti, takze ucitel z nich mdze vy-
birat nejen podle potfeb tématu, ale také podle stupné zkuSenosti skupiny (k tém
napf. nepfipravena hromadnd improvizace, divadlo forum, alter ego apod.).

Neni mym zdmérem se zde podrobnéji zabyvat jednotlivymi technikami. Pfesto
se musim u jedné z nich alesponi kratce zastavit, protoZe jde o techniku pro tento typ
dramatu kli¢ovou a charakteristickou. Jde o UCITELE V ROLI. Jak je z tohoto pojme-
novani zfejmé, ucitel zde nezlstava stranou déni, nemusi se omezovat jen na to, aby
zadal instrukce hry, motivoval aktivity hraéd a zpétné je pak reflektoval a hodnotil,
ale sam také aktivné vstupuje do role (pfip. i do vice roli), stava se spoluhra¢em ¢i
protihra¢em skupiny. Dostava tak pfilezitost nastolit, fidit a rozvijet hru zevnitf, svou
akci provokuje odezvu ostatnich, ,nuti“ hra€e reagovat a jednat ,tady a ted*, bez slo-
Zitych predbéznych pfiprav a domluv, tedy co nejautenti¢téji a nejspontannéji. Opét
jde o techniku, ktera ¢aste¢né usnadriuje ostatnim hra¢dm hru (je snazsi reagovat na
jednani — at uz fyzické, nebo slovni — druhého, nez sdm akci otevfit a rozvijet) a také
pomaha rozvoji jejich schopnosti pfemyslet o problému do vétsi hloubky, a to tim, Ze
ucitel v roli miize klast v prlibéhu hry otazky, vyslovovat pochybnosti, vznaset namit-
ky..., zkratka pfimét ostatni hrace, aby se nespokajili s témi nejsnadnéjSimi, nejvice
se nabizejicimi feSenimi, aniz by tento proces blokoval svou klasickou autoritativni
ucitelskou pozici.

Tomuto typu dramatické prace jsou davany rGzné nazvy. Mluvi se napf. o dramatu
Lpribéhovém*, tematickém®, ,strukturovaném®, ,konvencionalnim®, ,procesualnim®,
~rolovém®, ,8kolnim“ apod. Kazdé z téchto adjektiv vystihuje jeden z vyznamnych rys(.

Pojmenovani ,pfibéhové” oznaluje zfetelné, Ze jde o préaci s pfibéhem, tj. o zkou-
mani tématu prostfednictvim pfibéhu. Pfidavné jméno ,tematické“ ma Sirsi platnost,
zachycuje totiz i moznost, Ze situace v dramatu nemusi byt k sobé fazeny pouze
prostfednictvim fabula¢niho principu (ij. vytvafenim pfib&hu), ale i na zakladé princi-
pu montézniho, kdy jejich spojnici je pravé jen spole¢né téma a fazeny jsou k sobé
na zakladé gradace, kontrastu, paralely, analogie apod. Adjektivum ,strukturované”
upozoriiuje na ¢&lenitost stavby a provazanost jednotlivych prvkd dramatu. Slovnik
literarni teorie (VlaSin 1977) pfipomina, ze termin struktura souvisi s latinskym slo-
vesem struere = vrstvit, stavét a Ze latinské substantivum structura znamend stavbu,
sloZeni, systém vazeb mezi prvky, at pfimych, nebo zprostfedkovanych, udrzujici je
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ve vzajemné funkéni soudinnosti a hierarchii. Skupina anglickych uciteld dramatu ko-
lem Jonothana Neelandse a Tonyho Gooda pouziva pro dramatické techniky termin
skonvence®. Odtud oznaceni ,konvencionalni drama“ (tj. drama na téchto konvencich
postavené). Nazev ,procesualni“ pravdépodobné vychazi z faktu postupného rozvije-
ni a vyvoje dramatu, tj. procesu, ktery neni dopfedu vzdy zcela pfedvidatelny, je stéle
v pohybu, protoZe naplanovana struktura je pfetvafena zasahy hraca v prabéhu hry.
Adjektivum ,rolové”“ zddrazruje vyznam hry v roli — a to jak ze strany U¢astnik(, tak
i ze strany ucitele. A oznadeni ,Skolni“ pfipomina skute¢nost, ze tento typ dramatické
prace je Casto vyuzivan v bézné vyuce, a to pro své zaméfeni na zkoumani Zivotné
dulezitych obsah, rozvoj kritického a konstruktivniho mysleni, ziskavani informaci
a feSeni probléma.

Vzhledem k tomu, Ze se v tomto textu hodlam zabyvat pravé praci s pfibéhem,
budu zde nadale pouzivat pojmenovani PRIBEHOVE DRAMA.

Jak takové drama mUze vypadat? Vratme se k ndmétu kontroverzniho maturitniho
tabla. Jisté ho Ize zpracovat rGznymi zpGsoby, takze mohou vzniknout i dosti odliSné
scénare podle toho, které z nabizejicich se otazek vztahujicich se k tématu se ucitel
(pfip. skupina) rozhodne sledovat.

Mohlo by se napft. zagit okamzikem, kdy nékdo z budoucich maturantd (uditel
v roli) pfijde s navrhem, aby jejich tfida pojala své tablo netradi¢né a snazi se pro
to ziskat ostatni. (Drama ovS§em mUze rychle skonéit, pokud vétSina studentd napad
s nahotou odmitne a rozhodne se pro jinou podobu tabla; pfip. bude drama sice po-
kraCovat, ale uz zcela jinym smérem, coZ se odrazi i ve zméné tématu.) Jestlize se
k nému skupina pfipoji, je mozné se dale zabyvat napf. postojem tfidniho ucitele: zda
o podobé tabla pfedem vi a souhlasi s ni, nebo nesouhlasi a bude se snazit studenty
pfesvédcit, aby svij napad opustili; jaké dusledky bude celd udalost mit na jejich
vzajemné vztahy, ale také na postaveni ucitele ve Skole atd.

Nasledujici scénar vychazi z téchto otazek:

— Jak reaguiji lidé z malého mésta na tablo s nahymi maturanty?

— Vnima toto tablo jako problém vedeni Skoly, a jak se vi¢i nému a studentiim za-
chova?

— Co si o tablu mysli rodi¢e zu¢astnénych studentl?

— Jde ze strany studentd o provokaci, nedomysleny &in, nebo je zde snaha o hlubsi
vypovéd?

— Co studenty pfi rozhodovani o podobé tabla ovlivnilo?

— Jakeé disledky to pro né mélo?

— Jak svou ucast na tablu hodnoti s odstupem let?

12
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MATURITNI TABLO
(scénar dramatu)

Fotografie z tfidni kroniky

Hraci chodi voIné po prostoru, na zadani spole¢né vytvareji Zivé obrazy: fotografie ze
zivota jedné gymnazialni tfidy. UCitel fekne nazev a béhem pocitani do péti by mél
vzniknout nehybny vyjev, ktery ucitel ,,vyfotografuje“ (stadi imaginarni aparat). Hraci pak
pokracuji v chlizi, dokud neni zadan dal$i ndamét (napft.: prvni den na gymplu — o pre-
stavce — zvoni! — zase pfiSel pozdé — ty vaSe legracky vas jednou pfijdou draho — na
lyZzaku — alkohol je metla lidstva — pozarni cvieni — k tabuli pljde... — maturitni ples —
maturitni tablo).

Maturitnim tablem série fotografii konéi. Hraci zdstavaji nehybné v obraze, zatim-
co ugitel jim oznami, ze vsichni studenti na snimku jsou nazi (coz nikdo z hraéa do-
pfedu nevédéll). Béhem pocitani do tfi maji moznost pfipadné upravit svij postoj. Pak
je fotografie také ,,zvé&néna“ aparatem a celou sekvenci u€itel uzavre konstatovanim,
Ze se to skute¢né stalo pfed par lety na jednom men&im mésté.

(Chuze s vytvarenim Zivych obrazi slouZi jako rozehrivaci cviceni v uvodu lekce
a zaroveri ladéni pro zvolené téma: vytvari se tu pfedstava Zivota jedné tridy a vz-
tahd v ni. Informace o nahoté, danad az zpétné, by méla vytvorit okamzik prekvapeni
a napéti, které hrace vtahne do pfibehu.)

Reakce lidi ve mésté
Hradi stale zUstavaji v zivém obraze maturitniho tabla. U&itel mluvi o tom, Ze tablo
bylo vystaveno ve vyloze obchodu s textiiem na namésti a pochopitelné vzbudilo
znaénou pozornost. Pozada hrace, aby se postupné stali rGznymi obyvateli mésta
a zachytili nejrdznéjsi reakce na vystavenou fotografii. Ze zivého obrazu se tak vzdy
odpoji jeden z hra¢l (ostatni stale zachovavaji uskupeni), vstoupi do role a zahraje
okamzik, kdy tento ¢lovék spatfil tablo, a jak na néj zaplsobilo. Pak se hra¢ opét vrati
na své misto do obrazu a je vystfidan nékym dalSim, dokud jsou napady a zajem.
(Vytvari se tak Skdla ruznych postoji k nahoté zvefejnéné na tablu a zaroveri
hréci dostanou prileZitost prohlédnout si Zivy obraz, ktery vytvorili, zvenci a uspokojit
tak svou zvédavost.)

Porada pedagogického sboru

Hraci se nyni sesednou do kruhu. Ugitel je vyzve, aby si vybrali role pedagogl gym-

nazia a fekli ostatnim, jaké pfedméty uéi a zda pfichazeji do kontaktu se tfidou, ktera

vzbudila pozornost svym tablem. Vybere se dobrovolnik pro roli tfidniho.
Mimoféadnou poradu pedagogické rady zahajuje ucitel v roli feditele Skoly. Na po-

fadu jednani je tablo, které bylo ten den vystaveno a kvuli kterému uz volalo nékolik

rozhoféenych lidi. Skola bude muset k této zaleZitosti zaujmout néjaké stanovisko.
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Reditel by nemél uz pfedem zddraznovat sviij nazor na celou véc, spi$ projevuje
obavy o to, co to mlze pro $kolu a jeji postaveni ve mésté znamenat. Chce po jed-
notlivych ucitelich, aby se k tomu sami vyjadfili (véetné tfidniho — zda o tom védél
pfedem, a pokud ano, pro¢ to nikomu neoznamil, jaky je jeho postoj). V rozvijejici se
diskusi mize Feditel, aby zdUraznil vaznost situace, citovat z faxu, ktery obdrzel (viz
dopis ¢tenarky otistény skute¢né v Mf DNES v poloviné devadesatych let minulého
stoleti). Po urcité dobé by se mél snazit, aby pedagogicky sbor dospél k néjakému
spole¢nému rozhodnuti, jak by se méla Skola zachovat. Bude-li to tfeba, je mozno
zavéry odhlasovat. Tim je porada ukoncena.

Po vystoupeni z roli mohou hrac¢i mluvit o ndzorech svych postav a porovnat je
s nazory vlastnimi, zejm. pokud citi potfebu se od své role ponékud distancovat. Je
mozno podrobit zvazovani u€inéna rozhodnuti a probrat vyhody a nevyhody fedeni
jinych.

(Situace je tak nahlédnuta z dal$iho uhlu pohledu — tentokrat lidi, ktefi jsou na ni
vice zainteresovani, protoZe jsou za studenty zodpovédni. V rolich pedagogti musi
hraci zvaZovat vyznam celé véci i mozné dusledky jednani studentt, svych rozhod-
nuti, minéni verejnosti i nadfizenych organd.)

Jak to pfijaly jednotlivé rodiny

Hréadi se nyni rozdéli do tfi¢lennych skupinek: student a dva dospéli ¢lenové jeho rodi-
ny. Dostanou kratky ¢as na to, aby si rozdélili role a stru¢né domluvili, jaké je socialni
postaveni jejich rodiny a zakladni vztahy v ni. V8echno ostatni by se mélo odehravat
nepfipraveng, v rdmci simultanné (sou¢asné) rozehravanych improvizaci, zachycuiji-
cich okamzik, kdy se postavy poprvé setkavaji po té, co se rodina o tablu dozvédéla.
Ucitel necha improvizace probihat, dokud vidi, Ze je vétSina skupinek jesté aktivni,
a pak hru ukonéi. Pozada hrace, aby vybrali okamZik, ktery byl pro né v improvizaci
nejvyraznéjSi nebo ktery nejvystiznéji ukazuje postoj rodiny, a ten pfedvedli i ostat-
nim.

Mimo role pak s hra¢i mluvi o tom, zda je néco — jak u nich samych, tak v reakcich
partnerd — prekvapilo, zda by néco udélali jinak, kdyby méli vice ¢asu o tom pfemyslet,
jaké byly zakladni postoje ¢lenl rdznych rodin a co na né mélo vliv, atd.

(Uéastnici dostavaji opét pfileZitost zménit perspektivu a podivat se na problém
ocima rodicu, lidi, ktefi jsou nejen za své déti zodpovédni, ale Ize u nich predpokla-
dat, Ze k nim mayji silny citovy vztah. Jejich vidéni situace je tak mnohem osobnéjsi.)

Navstéva redaktora regionalnich novin

VSichni hragi se opét vrati do roli student(. Pfichazi za nimi ugitel v roli novinare. Od-
volava se na telefonicky rozhovor, v némz mu slibili, Ze si s nim o tablu a ohlasu, ktery
vzbudilo, promluvi. Rik&, Ze se o tom bude snaZit psat nezkreslené a Ze jim &lanek
pred otisténim dé& k autorizaci. Pt4 se pak, jak ndpad s tablem vznikl, zda s tim vSichni
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souhlasili, co tim vlastné chtéli sdélit, pfip. jak budou reagovat na rozhodnuti pedago-
gické rady. BEhem rozhovoru se snazi opravdu studentdm naslouchat, byt objektivni
a neutocny. Ale nemél by se spokoijit s povrchnimi odpovédmi, je tu od toho, aby kladl
otazky a tim prohluboval pfemysleni skupiny o celé véci.

(Hraci se nyni ocitaji v pozicich v samém centru problému. Redaktor jako clovek
zvenku ma jistou Sanci, Ze se studenti vici nému nezablokuji, nebudou mit potfebu
se branit nebo utoéit a budou s nim miluvit o svych motivacich, pocitech a nézorech.
Takeé se zde otevira pfileZitost, aby studenti mohli zaujmout stanovisko k rozhodnuti
Skoly.)

Udalosti, které pfispély k rozhodnuti studentt
Ugastnici se rozdéli do mensich skupinek (3 az 5 osob). Maji si ptipravit a pak zahrat
situaci z blizké ¢i vzdalenéjsi minulosti, ktera mohla néjak pfispét k tomu, Zze se ma-
turanti rozhodli pro onu provokativni podobu svého tabla. Po jejich pfehrani spole¢né
pojmenovavaji, ¢im dané situace mladé lidi ovlivnila.

(Opét jde o snahu prohloubit uvaZovani o celé zéleZitosti, uvédomit si, co postavy
a jejich nazory spoluformovalo, Ze nékdy kofeny dnesnich rozhodnuti mohou sahat
i dosti hluboko do minulosti.)

Abiturientské setkani
Hraci ted béhem pocitani do péti spole¢né vytvareji Zivy obraz — fotografii pofizenou
na setkani po dvaceti letech. Ucitel pak postavy na snimku obchazi, nechava dotek-
em ruky na rameni jednoho po druhém ozivnout a klade jim otazky, jako napf.: co ted
délaji — jak se nyni, po letech divaji na sv(j napad s tablem — jestli to néjak ovlivnilo
jejich dalsi Zivot — jak by se zachovali, kdyby ted totéz udélalo jejich dité — apod. Na
zaver se vSech zepta, jestli by se jesté dnes nechali vyfotografovat nazi — tady a ted,
pro¢ ano, pro€ ne.

(Vytvori se tim prostor pro reflexi tématu jesté v ramci hry samé, umoZriuje to
nahlédnout na problém s odstupem casu, znovu vse zvéaZit a vytvofit tak tecku za
pribéhem.)

PRILOHA

Clanek v MF DNES ,,Tablo s nahymi maturanty budi zajem kolemjdoucich*:
Uherské Hradisté (CTK) — Dost origindlnim zpiisobem se rozhodli pojmout své ma-
turitni tablo studenti 4.D gymnazia v Uherském Hradisti. Na fotografii, ktera dnes ve
vyloze prodejny textilu v centru mésta budi nemalou pozornost kolemjdoucich, totiz
pozuje cela tfida naha.
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LFotografii jsme chtéli vyjadrit skutecnost, Ze jsme dobra parta, a také své pocity
pred maturitou,“ fekla jedna ze studentek. Podle tfidni ucitelky (...) museli rodi¢e stu-
dentu pisemné potvrdit, Ze s vystavenim aktu svého potomka souhlasi. ,Na fotografii
chybéji jen Ctyri Zaci. Déti téchto nesouhlasicich rodin byly na tablu zaretusovany,*
uvedla pedagoZka. Osobné si mysli, Ze tablo je velice hezké. , Ty déti znam a mohu
tvrdit, Ze nejsou v Zadném pfipadé vulgarni ani v sobé nemaji pfehnany sex, chtély
prosté jen dokdzat takovou tu Cistou a nezkaZenou nahotu miadr,“ konstatovala tridni.

U tabla se zastavuji lidé a vedouci prodejny (...) pry dokonce dostal dopis od mist-
niho cirkevniho spolku. ,Jeho ¢lenové napad pochvadlili, protoZe pry i Eva s Adamem
byli takto neodéni,” svéfil se.

~Mné se to libi, je to dobry napad. Na néco podobného jsme odvahu neméli.
S ohledem na reprezentaci Skoly s tim ale nesouhlasim,” vyjadril rozporupiné pocity
pred fotografii, na niz maji studenti zakryty pouze intimni casti téla, jeden z pfihlize-
jicich muza.

Dopis ¢tenarky ,, Tablo s nahymi maturanty pobufuje‘:

Jsem Sokovéna fotografii tabla s nahymi maturanty (MF DNES 7. éervna). Je smutné,
Ze studenti, budouci inteligence naseho ndroda, mozna chytii a schopni, nenasli jiny
Zpusob zviditelnéni neZ pravé tento. Mladi lidé mohou mit jisté riizné ndpady, ale jak-
ou funkci zde pini jejich Skola, jejich profesofi? Od gymnazia se jisté ocekava urcita
troveri po strance vyuky védomosti, ale také mravnosti, o cemZz tato s$kola nesvedci.
Jestlize mdme na nékterych Skoldch takto tolerantni ucitele, pak opravdu nevim, za
co by chtéli zvysit platy. Dnes zase konecné Zijeme ve svobodné zemi. Toto tablo je
Spatny projev svobody, pramenici bezpochyby z doby totality, nikoliv z demokracie
masarykovské republiky, odkud by rozhodné neuskodilo ¢erpat nejen studentim, ale
predevsim profesorim. Tablo téchto studentt déla skoldam pouze ostudu. Tento pfipad
moZznéa vyjadfuje nahotu mladi a pocity pfed maturitou, ale pfedevsim to svéd¢i o na-
hoté duchovni. Diky za to, Ze alespori rodice Ctyr studenti nesouhlasili. V této souvis-
losti mi pfisla na mysl urcité i zde aktudlni slova ministra zahrani¢i Jana Masaryka:
~AZ budeme u nés rozdélovat lidi na slusné a neslusné a ty slusné oddélovat od téch
neslusnych a ty neslusné oddélovat od véci verejnych, tak nam bude lip, a dokonce
i dobfe.” Na to si bohuZel jesté pockame.

POZNAMKA NA ZAVER

At uz budou mit zavéry pedagogické rady ohledné tabla a studentud jakoukoliv podo-
bu, scénaf dramatu se jimi dale zabyva uz jen na dvou mistech: pfi setkani s novi-
nafem, kdy mohou maturanti zvefejnit svij nazor na rozhodnuti ucitelského sboru,
véetné pland, jak na to budou reagovat; na abiturientském srazu, kde o dvacet let
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starsi byvali studenti dostavaji pfileZitost k rekapitulaci svych zivot(i a toho, jaky vliv
to vSe na né mélo.

Ale mdze se stat, Ze se s tim skupina nebude chtit spokojit, zejména pujde-li
napf. o vylou€eni ze $koly nebo nepfipusténi k maturité, pokud se tyka ,vinikl“ mezi
studenty, pfip. o ukonéeni pracovniho poméru tfidniho, ktery ,to dopustil“. Jestlize
hraéi budou citit potfebu zkoumat vyhrocujici se situaci mnohem zevrubnéji a zaby-
vat se dikladnéji jejimi dlisledky, nezbude ugiteli nez na to pfistoupit. Jaké moznosti
pak ma? Bud se doma pfi planovani dramatu pfipravit uz pfedem na v8echny mozné
varianty vyvoje pfibéhu (s védomim, Ze to tak uplné nikdy neni mozné, protoze kaz-
da dalSi skupina dokaze prekvapit a zaskocCit neocekavanou reakci), nebo odvazne
vstoupit na tenky led improvizace a spolu se skupinou se nastolenym problémem sice
nepfipravené, le¢ se zajmem a zodpovédnosti zabyvat (za vyuZziti arzenélu zazitych
dramatickych technik), nebo problém dofesSit v ndsledné diskusi uz mimo role, nebo
se pokusit ziskat urcity ¢as (at uz v lekci samotné, napf. tim, Zze zada, aby studenti
napsali dopis o tom, co se déje, svému nejlepSimu kamaradovi; nebo v obdobi mezi
dvéma hodinami, kdyZ prvni fazi prace uzavfe s tim, zZe se k nedofeSenému problému
vrati pFisti tyden), béhem néhoz bude mit Sanci promyslet a naplanovat dalsi postup.
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PROBLEM

Jadrem ,pfibéhového dramatu® je situace, ktera v sob& obsahuje né&jaky problém, at
uz zjevné konfliktniho, nebo jen potencialné konfliktiniho razu. Budu pro ni v tomto
textu pouzivat oznaéeni PROBLEMOVA SITUACE.

Zastavme se nejprve u pojmu PROBLEM. Slovnik spisovného jazyka éeského IV
(1989) charakterizuje problém jako ,nerozfeSenou, spornou otazku, kterou je tfeba
fesit“. V Prirucce pro uZivatele mozku (Howard 1998) se uvadi: ,Slovo problém po-
chazi ze starofeckého pro — neboli dopredu a ballein — vrhnout nebo Fidit a znamena
néco predlozeného, jako bychom si chtéli néco prohlédnout, a proto véc polozili na
stll. Otazka, kterou nékdo polozil, vySetfovani nemocného zvifete, neuréeny otisk
prstu na misté ¢inu — vSechny byly pfedloZeny, vyjmuty z pozadi za u¢elem prohlidky
a uvahy. Websterdv slovnik New World Dictionary problém definuje jako ,cokoli, co
vyzaduje, abychom néco udélali‘. Jinymi slovy fe€eno, mate-li néjaky problém, ne-
mohou se véci odehravat jako obvykle. Musite udélat néco, co neni béznou souéasti
va8i kazdodennosti, néco, co vyzaduje zvlastni pozornost.“ Dle téhoz autora se daji
rozlisit dva zakladni druhy problému:

1. Problémy, jejichZ mozna feSeni nejsou znama. (Cilem fedeni je vymysleni na-
padu.)

2. Problémy, jejichz feSeni znama jsou, ale neni jasné, které z nich je nejlepsi.
(Cilem fedeni je dospét k néjakému rozhodnuti.)

PROBLEMOVA SITUACE pak obsahuje nejen urgity problém, ale také konkrétni
postavy v konkrétnim Case a prostoru, kterych se tento problém tyka a musi ho fesit.

KONFLIKT
Pokud se tyka vyznamu pojmu KONFLIKT (z lat. conflictio — srazka, zapoleni, boj),
psycholog Jaro Kfivohlavy (2002) o ném mj. piSe:,V podstaté jde o vyjadfeni soucas-
ného simultdnniho naroku dvou az zcela na opa¢nych stranéch stojicich a diametral-
né rozdilnych zajemcl o tutéz véc a s tim spojeny boj. Konflikt pak znamena stretnuti
dvou nebo vice zcela nebo do uréité miry se navzajem vyluéujicich ¢&i protichtdnych
snah, sil a tendenci.“ Autor dale rozdéluje konflikty do Etyf zakladnich tfid:

1. intrapersonalni (vnitfni, osobni konflikty jedné osoby),

2. interpersonalni (konflikty mezi dvéma lidmi),
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3. skupinové (uvnitf dané skupiny lidi),
4. meziskupinové (mezi dvéma skupinami lidi).

PFiklady problémovych situaci se zjevnym konfliktem:

Problémova situace s konfliktem INTRAPERSONALNIM: V dramatu inspiro-
vaném povésti o Faustové domé se v zavéru student, obyvajici po Faustové zmizeni
jeho dum, rozhoduje, zda zde zlstat i naddle a vyuZivat toho, co dum nabizi (stfecha
nad hlavou, kaZdy den stfibrna mince v misce), nebo pokrocit jesté dédle a navdzat
prostiednictvim Faustovych knih otevieny kontakt s temnymi silami, které mohou
spinit jeho dosud neuspokojena prani, prip. zda se toho vseho vzdat a dum opustit.
Studentuv vnitfni konflikt je ,,zvnéjsnén“ tim, Ze jeho vnitini hlasy dostavaji podobu
,andélu“ a ,Certu“ (ostatni ¢lenové skupiny), ktefi se snaZi ovlivnit jeho rozhodovani
svymi argumenty.

Problémova situace s konfliktem INTERPERSONALNIM: V dramatu Marionety
jde o situaci, kdy se marioneta / dvojnik (ucitel v roli) vzbouri a nechce uz dal bezduse
poslouchat svého majitele (pfedstavuje ho jeden ze ¢lent skupiny, ,animovany* os-
tatnimi hraci). Odmita, aby s ni nadéle bylo zachazeno jako s véci, kterd nevnima,
nemysli a neciti a poZaduje stejna prava jako clovek.

Problémové situace s konfliktem SKUPINOVYM: V dramatu Maturitni tablo jde
0 sekvenci, kdy pedagogicka rada (cela skupina) jedna o tablu s nahymi maturan-
ty, které bylo vystaveno ve vyloze obchodu na namésti a které okamZzité vzbudilo
bourlivé reakce mezi vefejnosti. Je tfeba urychlené rozhodnout, jak se Skola k tablu
postavi.

Problémovéa situace s konfliktem MEZISKUPINOVYM: Tato situace by mohla
v dramatu o maturitnim tablu vzniknout, kdyby se hraci rozdélili na dvé poloviny, jed-
na vstoupila do roli student’ a druhd zistala v rolich pedagogd, ktefi si maturanty
predvolali a poZaduji od nich napr., aby tablo upravili nebo stahli, prip. chteji znat
hlavniho iniciatora celé akce.

Urcitou variantou vySe uvedenych tfid konfliktG (2—4) je ten typ konfliktu, ve kte-
rém proti sobé stoji jednotlivec a skupina, pficemz muze jit o jednotlivce, ktery ma:

VYSSI STATUS (postaveni) nez skupina: V dramatu Ptisny vratny jde o situa-
ci, kdy vyvrcholi ustrky, jimZ jsou studenti (skupina) ze strany vratného (ucitel v roli)
trvajiciho na absolutnim dodrZovani velmi pfisného kolejniho fadu, vystavovani —
ackoliv se na kolej vrétili v okamZiku, kdy kostelni hodiny teprve zacinaji odbijet
desatou, tj. cas, do kdy maji povolené vychazky, nachazeji jeji dvefe uz zamcené,
vratny je odmita vpustit dovnitf a vyhroZuje kolejnim vézenim.

STEJNY STATUS: Tato situace by mohla vzniknout, kdyby v dramatu Maturitni
tablo pfi diskusi pedagogické rady se pouze jeden z pedagogt postavil proti ndzor-
ové Vvétsiné ostatnich (napr. jeden z hracdd, ktery si zvoli roli mladého tfidniho, ktery
o celém projektu student(i védél a podporoval ho, a nyni zjiStuje, Ze se svym ndzorem
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zustava osamocen; mozny je pochopiteiné i opacny pripad — konzervativni ucitel proti
liberdlnéjsi vétsiné). — Stejné tak by se mohlo stat, Ze v diskusi maturant( o hrozicich
sankcich ze strany Skoly kvdli tablu se jeden ze clenu skupiny dostane do opozice,
ma obavy z nasledku jejich ¢inu a zacind zpochybriovat jeho smysl (Casto tuto roli
tzv. dablova advokéta zastdva zamérné ucitel, ne kvili moznosti vzniku konfliktu jako
takového, ale aby primél hrade znovu prehodnotit sva rozhodnuti, zabyvat se znovu
byl vskutku védomy).

NIZSI STATUS: Ve druhé varianté dramatu Carodé&j a jeho uden je to ten okamzik,
kdy se ucen (ucitel v roli), ktery zplsobil povoderi svou zvédavosti a neposlusnosti
(kdyz si bez dovoleni svého pdna Cetl v zakdzané kouzelné knize), pfichazi priznat
shromazdénym vesni¢anum ke své viné a musi Celit jejich reakci.

V8echny vySe uvedené pfiklady patfi do kategorie situaci se zjevnym konflikinim
jadrem. Problémova situace ale mlze byt zadana i jen jako potencialné konfliktni,
pfip. na prvni pohled vlastné nekonfliktni. P¥iklady:

— Vdramatu Roger skupina v rolich studentt psychologie dostava od svého pro-
fesora (ucitel v rolj) ukol: zodpovedét otazku, kterou v dopise psychologickému
poradci klade reditelka stfedni skoly — zda vyloucit, nebo nevyloucit jednoho ze
Zakd, ktery byl usvédcen z kradeZe. Na nich tedy je — po zjisténi vSech dostupnych
informaci (v pribéhu dramatu) — napsat v zavéru navrh odpovédi. (Sami ,,studenti“
se v zjevné konflikini situaci nenachazeji, posuzuji ji zvnéjsku, netyka se jich osob-
né, jsou na ni zaangaZovani jen jako ,experti“ pfes danou problematiku, presto se
v pribéhu diskuse mohou dostat do sporu o znéni doporuceni.)

— V dramatu P¥isny vratny dostavaji na zaver studenti (skupina) od rektora moznost
vypracovat viastni ndvrh nového kolejniho fadu, ktery by nahradil dosavadni nevy-
hovujici. (V tom, Ze kolejni fad musi byt zménén, jsou vsichni predstavitelé stu-
dentu zajedno, dohodnout se ale na vSech jeho bodech nemusi byt jednoduché.)

Latentni pfitomnost konfliktu v problémové situaci je dana jak tim, Ze kazda pro-

blémova situace ma vice rGznych moznosti feSeni, tak tim, Ze se na fe$eni kazdé

problémové situace podili skupina lidi, tj. skupina jedincli s rlznymi Zivotnimi zku-

Senostmi, postoji, nazory, hodnotami atd., ktera se v pfipadé volby z vice alternativ

mUze (ale nemusi) dostat do rozporu.

Konflikt se tu tak projevuje ve dvoji roviné:

— v roviné postav pfibéhu,

— v roviné hra¢l dramatu.

Tyto dvé roviny nejde vzdy od sebe oddélit uz proto, Ze hradi vstupujici do roli postav

jsou schovani za jejich ,maskami“ a ¢asto nelze (ani neni zadouci) odliSovat, kdy

prezentuji postoje postav a kdy postoje své. Skryti se za roli umozriuje hra¢lim bez
rizika psychického poranéni prozkoumat postoje, nazory a motivace nejen postay,
ale i své osobni, konfrontovat je s ostatnimi a ziskat tak na né pfipadny novy nahled,
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Toto je pouze ndhled elektronické knihy. Zakoupenf jeji plné
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