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Stejné tak, jako nejsou Jethro Tull zcela obvyklou a béznou, byt celosvétové proslu-
lou rockovou kapelou, nenf ani knizka, kterou jste pravé otevreli, zcela obvyklou
abéznou monografii takové skupiny. Ne, ze by snad poskytovala ¢tenafi nedostatek
zasvécenych informaci, faktti a detaili. Naopak. Autor se v ni dopodrobna zabyva
jak historii kapely, tak zrodem a nahravanim jednotlivych alb. V tictyhodném
mnozstvi citaci nechava promluvit za¢astnéné muzikanty, nechava je vzpominat
na studiovou préci, turné, hodnotit zpétnym pohledem jednotlivé desky a pisné
na nich. Navic publikaci provazi i mnozstvi ptivodnich fotografii Karla Brychty
z tuzemskych vystoupeni kapely. Vedle faktografického bohatstvi ma vsak tato
kniha jesté néco dalsiho. Néco, co by se dalo nazvat hlubokym osobnim pono-
rem. Autor sam priznava, ze Jethro Tull jsou pro ného kapelou celozivotni, coz,
podle mého ndzoru, plati pro drtivou vétsinu skute¢nych priznivet této hudebni
a svym zplisobem i myslenkové formace. Vladimir Repik stavi konkrétni dobu
vzniku jednotlivych tullovskych alb do souvislosti jak osobnich, tak kulturnich
a politicko-historickych. Pravé proto je tahle knizka nejen nadmiru zajimava, ale
ivelmi ¢tiva. Autor tak nendpadné ozivuje i vlastni vzpominky ¢tenditi na dobu,
kdy bylo mozné poslouchat druzinu skotského pistce jen zpoza Zelezné opony ¢i
pozdéji absolvovat no¢ni cesty preplnénym vlakem do madarské metropole. O to
vétsi a opojnéjsi nadech volnosti tahle svobodomyslnd muzika prindsela. Je tfeba
jesté zminit, ze Vladimir f{epik je pro knihu, jakou je tato, nad jiné povolanym
autorem. UZv roce 2006 vydal pod nazvem lan Anderson & Jethro Tull — Na rokenrol
uz jsem starej, ale wm#it jesté nechcil rozsahlou publikaci s vlastnimi preklady vSech
dosavadnich textti Jethro Tull. Najit ¢eskou podobu pro verse Iana Andersona
plné stejné tak satyrské potouchlosti jako podstatnych myslenek a zdsadnich
uvah, je véc vskutku nelehka. Bez dlouholetého vnitfniho souznéni a pocho-
peni Andersonovy tullovské poetiky zfejmé i nemozna. A to plati plnou mérou
ioknizce, kterou pravé drzite v ruce. Ted staci uz jenom pohodlné se usadit, pustit
si v podstaté kteroukoliv z desek bohaté, prepestré tullovské diskografie a zacist
se. Véfte, Ze vaim bude dobfe.

Ilja Kucera ml.
novindf a publicista



PULSTOLETI S KOUZELNOU FLETNOU
Nez za¢ne nas pribéh...

Jednou pfed Vanoci 2017 jsem takhle sedél v obyvacim pokoji, sledoval liné pla-
meny ohné v krbu, srkal ¢aj a rozvrhoval si praci na této knizce. Samozfejmé, ze
mi k tomu potichu znélo internetové Jehtro Tull Radio. Na mysl mi pfisla otazka,
pro¢ se uz od studentskych let stdle znovu a znovu vracim pravé k hudbé Jethro
Tull? Je prece tolik skvélych kapel a muzikantt, ktefi stoji za poslech, a prece - vzdy,
kdyz chci navodit pohodovou néladu, ruka neomylné sahne po nékterém dile Iana
Andersona. Co ma jeho hudba v sobé za tajemstvi? Jisté, na pocatku, tehdy v 70.
letech, mne zaujala flétna, kterd byla pro rock neobvyklym nastrojem a zvuk rockové
kapely jaksi ozvlastnovala. Nikdy jsem ale nezkoumal, v ¢em spoc¢iva kouzlo, které
pro mne tahle hudba ma. A tehdy v zimé 2017 jsem ten kli¢ k mému srdci v hudbé
Jethro Tull nasel. Poslouchal jsem pravé pisni¢ku ,The Dogs in The Midwinter*,
kdyz mi doslo, ze liby zvuky Ianovy flétny predstavuje v proudu muziky DUSL
A najednou mi to bylo jasné. Cela ta léta mi ten nazrzly Skot prosté serviroval
odusevnély proud uméni, potravu pro dusi, inspiraci pro duchovni povzneseni.
Bylo to néhle zcela zfejmé - télo basové kytary, srdce bicich nastrojt, svaly elek-
trické kytary a nervova soustava kytary akustické, vemlouvavy hlas zpévu - to
vSechno by byl jen tuctovy rock, nebyt DUSE pricné flétny! Zajasal jsem nad timto
objevem a hned jsem se jal projevy tohoto pro mne nového fenoménu zkoumat -
a skutecné: ve skladbé , The Dogs in The Midwinter* duse vyprdvi, v pisni ,Strange
Avenues® zaluje, v ,,Cup Of Wonder® tanci, ve ,With You To Help Me* se sméje
ana konci songu ,,Farm On The Freeway“ naopak jako by plakala. Skoro vkazdém
Andersonové dile najdete néjakou tu naladu DUSE hudby. A mé pocity potvrzuje
i klasik - francouzsky muzikolog Marin Mersenne, ktery na pocatku 17. stoleti
prohlasil, ze ,nema-li pravo koncert andéli zvati se ,achvatnym’, pak zaslouzi si
tento jedine¢ny obdivny pfidomek flétna...“ Dal$im dtivodem, pro¢ mam patrné
pro Jethro Tull slabost, je sama osoba Iana Andersona. Jeho silny individualis-
mus a rezervovany piistup k popkulture a nevizanému stylu zivota mi byl vzdy
sympatictéjsi nez vylomeniny jinych pod heslem ,drogy, sex a rock’n’roll®. Ziejmé
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pro jeho introvertni povahu mi tato naklonnost vydrzela az do pokro¢ilého véku,
kdy ostatni ,rockefi“ své mladické idoly s lehkym srdcem opoustéji. Ian neplaval
v hlavnim proudu, byl vzdycky svtij. Jednou prohlasil: ,, Kdyz jsme zacinali, zdali se
nam Rolling Stones fantasticti, ale brzy ndm doslo, Ze nema cenu byt jen dal$imi
Rolling Stones...*

Co se ty¢e Andersonova pédiového projevu, zdd se mi, ze osudovy vliv na ného mél
jeho hudebnivzor - jazzovy flétnista Roland Kirk. Jeho chovani na scéné totiz bylo
také provokativni a nekonvenéni, jeho humor agresivni, slovni hficky zlomyslné.
Stejné jako on, i Anderson odvozuje silu svého projevu z citu pro historii, prebirda
styl nékdejsich dvornich sask, ktefi byli sice komicti, ale také bystrého ducha.
Nemaje pocit skupinové sounalezitosti s rock’n’rollovou scénou své doby, hledd
své kofeny jinde. Jeho uméni prostupuje obraznost anglické lidové kultury. Kli¢
k Andersonové skladatelské identité je poprvé jasné zietelny na albu WarChild z roku
1974, kde nam ve skladbé ,Back Door Angels“ prozrazuje: ,Myslim, Ze si sednu
avymyslim néjakého blazna - néjakého velkého dvorniho saska.“ V pisnicce ,,Only
Solitaire“ z téhoz alba popisuje jak svou klaunskou podstatu, tak svou odtazitost
od svéta rockovych hvézd. I o rok pozdéji na albu Minstrel In The Gallery slysime
presvédcéeni Andersona - potulného pévce o tom, ze nase spole¢nost je vykolejena.
Jeho britka kritika je ale poddvana s humorem a s nadhledem; sim sebe nebere
moc vazné. Obdivuhodné. Anderson je vyhldseny vypravé¢ a ma také znamenité
kreativni mysleni. Jeho tvorba je ukazkou, Ze vybornd hudba odola zkousce ¢asu
a neznd hranic. Poslednich par let se zac¢al u Iana Andersona jesté vice projevovat
jeho individualismus. V roce 2011 kapela prestava hrat pod hlavickou Jethro Tull,
opousti ji Martin Barre a hrdy Skot utvafi vlastni doprovodnou sestavu, aby nadale
vystupoval jako Ian Anderson. Spolu se zvukovym magem Stevenem Wilsonem
zac¢ind vydavat nékterd vybrana alba Jethro Tull v rozsifenych remasterovanych
reedicich. Brozury téchto vydani obsahuji nové zajimavé informace, o které je
skoda se s ¢eskymi posluchaci nerozdélit. Prestoze ,propusténim® Barreho mnohé
dlouholeté pfiznivce Anderson zklamal, reedicemi starsich desek naopak udélal
radost ndm, skalnim fanousktim a sbérateltim, pro které se hudba Jethro Tull,
hudba s DUSI, stala takfikajic soundtrackem nasich zivoti. S odstupem ¢asu se

-7-



vétsina z nas shodla na tom, ze Jethro Tull = Ian Anderson. Proto se také, jak jste
si jisté vSimli, tento tivod zabyva skoro vyhradné jeho osobou. A protoze letos je to
pravé padesat let, kdy se z jeho podivné bluesové sebranky zacala postupné vyvijet
jedna z nejorigindlnéjsich artrockovych legend, posadte se, nalijte si ¢aj, pustte
si potichu Jethro Tull a poslechnéte tento téméi pohadkovy pribéh, jak skotsky
Honza ke Stésti prisel...

Vladimir Repik



POHADKA

V ¢asech This Was
byla nebyla
jedna hubend stfapatd holka
Magickymi flétnovymi tény a naléhavym hlasem ji Minstrel vykouzlil sen
ze nékdy najde o¢i
a v nich smile never so sweet before
Zajic
ktery ztratil bryle
se jejim predstavam $kodolibé posmival
a ironicky piskal melodii Thick as a Brick
Uplynulo hodné let
Bylo jich tolik
Ze ta holka byla uz Too Old to Rock’n’Roll
a védéla, Ze zivot neni Sweet Dream
a taky ze Nothing Is Easy
A tehdy
kdyz uz nic nehledala
najednou v supéni Locomotive Breath
a mezi mystickymi Songs from the Wood
potkala o¢i s tim vysnénym Gismévem
never so sweet before
Potopila se do toho modra
a nev$imla si uz zna¢né vypelichaného zajice
ktery huldkal az do ochrapténi
no way to slow down
no way to slow down...
a zalykal se smichy jako blazen

Vladka Pekdrkovd









Na pocétku Sedesdtych let 20. stoleti stdla ddma jménem Evropa jesté stdle neroz-
hodné rozkrocena mezi dvéma svéty - zdpadnim a vychodnim. Rudé oko z vychodu
nas sledovalo, tuhy rezim dusil svobodu vyjadfovani pévcil, malift i spisovatelt.
Az po roce 1962 se koneéné svét nadechl ve znameni uvoliiovini napéti. Pficha-
zely nové kulturni podnéty (napf. ¢eskoslovenska ticast na svétové vystavé Expo
v roce 1958, nové formy divadla, filmova Cesk4 nové vlna, hudebni inspirace
v podobé Beatles a Rolling Stones). Na hokejovém mistrovstvi svéta v Grenoblu
v roce 1968 porazilo Ceskoslovensko Sovétsky svaz 5:4. Pamatuji si také matné
prvni léta ceskoslovenského ,bigbeatu® - starsi sestra ho uz poslouchala v radiu
v popularni hitparadé Jitiho Cerného Houpacka. Ve svété dortistala nova povalecna
generace a vyjadfovala nespokojenost se zabéhnutymi zvyklostmi. Tyto vlivy se
projevovaly i u nds. Lidé tlacili na vladnouci garnituru, aby dosdhli spolecenskych
zmén a mohli dtistojné zit. Ale postoj Moskvy byl zlovéstny a znepokojivy. Vedeni
Sovétského svazu a ostatnich nasich ,,spojenct“ nakonec ¢eskoslovenské reformni
hnuti prohlésilo za , kontrarevolu¢ni®

PRED PADESATILETY TADY A TAM

Shodou okolnosti tuto knihu dopisuji v dobé kolem 21. srpna 2018. Cesko si letos
hlasitéji nez jindy pfipomind 50. vyroéiinvaze z roku 1968. Vnoci z 20. na 21. srp-
na tehdy vstoupily armady zemi Varsavské smlouvy do CSSR. Bylo mi deset let
a prazdniny jsem travil u babic¢ky na venkové pobliz Prahy. Dodnes si pamatuji, jak
soused rano fikd pres plot dédeckovi: ,,Pane Klaban, uz to vite? Jsme obsazeny...
Jen jsem zarazené koukal a moc tomu nerozumél. Kdyz nim ale pozdéji doma
v Praze mifily ruské tanky do oken, zacal jsem pomalu chapat. Méli jsme pted sebou
tézké chvile. Dnes tehdej$i zoufalstvi pfipominaji hlavné fotografie: zakrvicena
ceskoslovenska vlajka, sanitka, nositka a v pozadi tank s bilym pruhem, pobofené
podloubi v Liberci, stfelba do davu. Horici tanky. Snimky, ze kterych mrazi...
Okupaci Ceskoslovenska skonéila nadéje jménem ,prazské jaro®. Cislo 23
z tanku na ndmésti Sovétskych tankistt (dnes nameésti Kinskych) dostalo s in-
vazi novy vyznam - ,za 23 let nds tu zase mate“. Ano, z nékdejsich osvoboditelt
byli ted okupanti. Tanky previlcovaly predchozi nadéjné se vyvijejici obrodny
proces. Ten neznamenal jen souboj mezi frakcemi komunistické strany a do¢asné
vitézstvi reformatort. Vzedmula se také vina tvaréi energie ve vSech oblastech
uméni, nastal nebyvaly intelektudlni rozkvét a oziveni obéanské spole¢nosti. Na-
priklad jesté ve dnech od 20. do 23. prosince 1967 byl v prazské Lucerné usporadan
1. Ceskoslovensky beatovy festival. Na festivalu vystoupili mimo jiné The Primiti-
ves Group, Framus Five, Olympic, Synkopy 61, Flamengo, Prtdy, Rebels, Juventus
a Soulmen. Slo o vysledek mnoha snah tehdejsi ceskoslovenskou rockovou scénu
oficidlné predstavit a ukdzat z ni to nejlepsi. Doba této akci pfila - jak se postupné
uvoliiovala atmosféra v celé ceskoslovenské spole¢nosti a ve vzduchu byly citit politické
zmény, dostal se festival tak trosku do pozadi zdjmu Gfadu. Papalasi ho presli bez
vétsich pripominek. V mésicich, které mély ndsledovat, méli totiz Gplné jiné starosti.
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Nastala normalizace. Jakékoli pokusy o zménu politického systému v republice
byly na dlouhych 21 let potlaceny. Po roce 1968 se veskera vefejnd ¢innost ocitla pod
ptisnou kontrolou tifadii. Usporadani rockového koncertu predchédzelo schvalovani,
které mohlo trvat i nékolik mésict. Zakazy, emigraci rozdélené rodiny. Znicené
kariéry, vynucend poslusnost rezimu. Neni snad v této zemi nikdo, koho by se
okupace z roku 1968 nedotkla. Invaze a ndslednd potupnd normalizace zanechala
stigma na v8ech - na téch, ktefi museli vefejny prostor opustit, i na téch, ktefi se
snazili najit moralni kompromis a dél zde Zit a pracovat.

Zatimco u nds rozdrtily tanky socialismus s lidskou tvafi, politické déni za-
padniho svéta v roce 1968 ovlivrioval pacifismus hnuti hippies. Kromé USA doslo
ke vzpourdm mladeze i v Evropé, kde probihaly nejvétsi stfety ve Francii ¢i Za-
padnim Némecku. Filosofie hippies méla zdsadni vliv na uméni, zejména na
popularni hudbu.

Kdyz v roce 1963 na Britskych ostrovech zacali hrat The Beatles, vymysleli
novinafi pro jejich zvuk termin Mersey Sound. Pfirozenym protipélem Mersey
beatu se stalo bilé rhythm & blues. Tento ptivodné ¢ernossky styl ze 40. a 50. let
ucaroval britskym partim Rolling Stones a The Animals a vyrazili s nim na pédia
v letech 1962-64. V dobé ndstupu hippie médy v Britanii si na své prisli zejména
priznivci klasické pomalé bluesové dvanactky - pochopitelné v elektrifikované
podobé, jiz se lapidarné fikalo bluesrock. Pionyrem elektrického blues v Britdnii
byl kytarista Alexis Korner a jeho kapela Blues Incorporated. Po ném prisli John
Mayall & Bluesbreakers, Cream, Taste, Ten Years After, Fleetwood Mac, Chicken
Shack, Jeff Beck Group ¢i pravé rani Jethro Tull. A pfipadd mi az paradoxni, Ze
v roce nas$i narodni potupy zaroven vznikl fenomén Tull, ktery mne svou pozitivni
energii provazi celym mym dospélym zivotem...

VE MESTE NAD TEMZI SESLI SE CTYRI SNILCI, ABY SLAVU HLEDALL...

Album This Was bylo prvnim studiovym pocinem Jethro Tull. Vznikalo v 1été roku
1968, pro nas vzhledem k srpnovym uddlostem tak bolestném. Ironii je, ze ho
kapela dokoncila také pravé ve dnech kolem 21. srpna. Kapela desku nahrila za
smésnych 1 100 liber - ¢4stku, kterou pres svého zndmého obstaral jako ptjcku
od National Westminster Bank otec manazera Jethro Tull Terryho Ellise. V porov-
nénis dnesnimi horentnimi rozpocty na vznik debutovych desek rtiznych umélcti
se skute¢né tato suma muze zdat nicotn4, ale pro kapelu to neznamenalo o nic
méné, nez Ze dostanou na pasek repertodr svych dosavadnich vystoupenia aranzi,
provéfenych doposud pouze nazivo v klubu Marquee vlondynské Wardour Street.
Jen pér pisni vzniklo az pfimo ve studiu, napfiklad ,,Move On Alone*. Vyuzilo se
zde poprvé stridmeé také studiové vrstveni stop, aby se trochu obohatil zatim jen
prosty zvuk Jethro Tull.

A tak z popela John Evan Bandu nejisté a vravoravé povstalo mladé bluesové
kvarteto plné ocekdvani - Anderson, Abrahams, Bunker a Cornick. Hnacf silou
tehdejsich ranych skladeb byla mocna, a presto lyrickd kytara Micka Abrahamse,
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opentlend improvizovanou, ale stdle se zlepsujici hrou na flétnu Iana Andersona.
Zacal s ni teprve pred nékolika mésici.

Co se tyce Iana, ten v 1été 1967, chvili pfedtim nez se sezndmil s Mickem Abra-
hamsem, skoncil s hranim na kytaru - starym dobrym Fenderem Strat ze Sedesatych
let. Kytara kdysi patfila Lemmymu z Métérhead a Ian se ji ted rozhodl vyménit
za lacinou a veselou studentskou flétnu. Ianova vyvolend se blyskala a zdfila na
sténé bazaru s hudebnimi nastroji v Lyntham St Annes. Vybavuje si dokonce jeji
jméno - Selmer Gold Seal - a stejné skromny zdkladni model byl pry také prvnim
nastrojem jiného znamého flétnisty, Jamese Galwaye, ktery zacal svou kariéru
nedlouho pfed Andersonem.

S flétnou zacal Ian tésné pred tim, nez se s kapelou presunuli z Blackpoolu do
Londyna. Prodaval v té dobé vsechno, co mél, aby sehnal hotovost na zaplaceni
dluhti. Zbavoval se i zminéného fendera. Védél, ze v sestavé bude Mick Abrahams,
a tak se zddlo zbyte¢né, aby mél kytaru i Anderson. Nejprve se ji snazil prodat
za hotové, ale v bazaru mu hotovost nechtéli dat, byli ochotni kytaru jen za néco
vyménit. Vzhledem k neutésené a nejisté existenci, kterd méla nésledovat, pro An-
dersona pfipadalo v Gvahu jediné néco skladného, co by nosil v kapse. A tak volba
padla na mikrofon a ... jak se rozhlizel po bazaru, zahlédl tam viset flétnu. ,Tu si
vezmu,“ pomyslel si. Stdla 30 liber proti hodnoté kytary ve vysi 60 liber. Odesel tedy
s flétnou v kapse a nasledujici mésic se na ni urputné ucil hrit. Prskal a funél do
ndstroje, az se mu podafilo vyloudit par nesmélych tént. Slaby zvuk posiloval tim,
Ze tény zdroven v piibliZném unisonu zpival, a tak se zrodil charakeeristicky rany
zvuk Jethro Tull. Anderson si ale de facto osvojil metodu scatovdni jiz nékolik let
predtim pfi hie na kytaru a také pfi hie na irskou flétnu. Kdyz na poc¢itku roku
1968 slysel Ianovu nejistou hru Jeffrey Hammond, budouci basista skupiny, ktery
tou dobou studoval na umélecké skole v Londyné, pustil Andersonovi muziku
jazzového flétnisty Rolanda Kirka. Ian tak ziskal necekany zdroj inspirace, ktery
mu umoznil vypilovat jeho vztah k néstroji.

Po fadé spornych ndzvii nakonec 2. Gnora 1968 zahdjila skupina pravidelné
péatecni koncertovani v klubu Marquee pod ndzvem Jethro Tull, navrzenym ma-
nazery a agenty z Ellis Wright Organisation. V téch dnech se stala na londynské
scéné zna¢né populdrni. Jejich image, korunovand charakteristickou Andersonovou
postavou hrajici na flétnu se zdvizenou nohou a v zebrackych hadrech, mélo na
londynské publikum zdsadni vliv. lan Anderson pfed vystoupenim kapely stdval
ve fronté u vchodu do klubu, ve svém tehdy jiz slavném dlouhém kabdté, v ruce
papirovou tasku z obchodaku Woolworth se sbirkou svych néstroji, budikem
a termoskou horké vody.

Jak Anderson pozdéji vysvétlil, nenosil kabat ani tak kvili své image, jako
spi$ proto, jaky zptisob Zivota tehdy vedl. Prvni tfi ¢tyfi roky svého tc¢inkovani
vJethro Tull bydlel v jedné mistnosti bez teplé vody, bez topent, s elektrickym krbem
o jednom topném télese. Skuteéné doslova mrzl a hladovél a byl vé¢né prochladly.
Trvalo to nekonec¢né dlouho. Jak pozdéji fikal, Zivofenim si musel ,vykoupit bu-
doucnost“ - myslim, Ze né¢im podobnym si prosla vétsina tehdejsich muzikantt.
V jeho pripadé to kromé zimy nebylo zase tak zlé - tedy neumiral hlady, ale bylo
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celkem dost vecert, kdy chodil spat o hladu a promrzly, a tak spal v kabdtu. Rdno
si ho prosté nechal na sobé a vecer v ném vyrukoval na scénu. Podle Andersona
to bylo néco jako hleddni vlastniho ja - v téhle fizi hudebniho a osobniho vyvoje
bylo tfeba mit néjakou identitu. A pravé kabat byl pro ného ¢4sti identity, a tak ho
mél na sobé v jednom kuse ... byt hlavné z praktickych divodt.

Potrhl4 celadka si zacala ziskdvat jméno po bluesovych klubech nejen v Lon-
dyné, ale i na jihu Anglie.

..AJAK REKLI, TAK UDELALL..

Manazefi se nejprve snazili Andersona presvédcit, aby se flétny vzdal - jeho hrani
se moc nezlep$ovalo. Marné. Chtéli zaroven nechat zpivat pouze Micka Abra-
hamse. OvSem viibec se jim nezdafilo vzbudit zdjem nahravacich spole¢nosti,
a tak rozhodli, Ze kapela nahraje album ve vlastni rezii a s nim se pak bude dal
pokouset o smlouvu.

Anderson prosadil pro album nézev This Was, aby tim skupina dala jasné najevo,
ze styl hudby je jen doc¢asny. Pfestoze obdobi blues rocku bylo v Britdnii pravé na
vrcholu, mlady vizionaf doufal, ze se Tull od muzikdlné omezené bluesové melo-
diky budou moci posunout d4l. Ze se jim podatfi zapracovat do svého zvuku také
jiné vlivy - ty Ian Cerpal z nejrtiznéjsich zdroju.

Jak se pozdéji ukazalo, pisnicka Micka Abrahamse ,,Move On Alone“ (Ptijdu dél
sam) byla prorocka. Po deseti mésicich z kapely odesel, ale jeho hudebni dovednosti
a Soumenstvi po tuto dobu znaé¢nou mérou pomahaly nové skupiné vybudovat
pocate¢ni uzndni a misto na britském hudebni scéné.

Nicméné naptiklad pisen ,,A Christmas Song® z té doby jiz symbolizuje konec
Abrahamsovy éry ve studiu (objevila se az na albu Stand Up a na remasterované
verzi alba This Was z roku 2008). Je predev$im dilem Iana Andersona a s Davida
Palmera, ktery aranzoval a fidil doprovodné smy¢cové kvarteto, a pfedznamendava
eklekti¢téjsiho ducha hudby Jethro Tull, ktery se mél projevit jiz v dal$im roce na
druhém albu.

V praibéhu mésict, které ndsledovaly po nahrdniavyddni prvniho alba, se Jethro
Tull prezentovali v fadé rozhlasovych pofadia BBC Radio sessions, v nékolika show
Johna Peela a také v jinych rozhlasovych pofadech. Zaznamy téchto vystoupeni se
v archivech BBC kupodivu zachovaly. Jak si vybavuje Ian Anderson, $lo o vesmés
Ziva vystoupeni, kterd piekvapivé uspésné odolala zkousce ¢asu, jak je zndt pfi
dne$nim poslechu. Zvukové jsou na tom velice dobfe a zdsluhu na tom, Ze se v roce
2008 zdznamy mohly objevit jako bonusovy materidl na remasterované verzi This
Was, ma zejména Peter Mew, dlouholety rezisér ze studii Abbey Road. Snad proto
Ian Anderson vénoval remasterované vydani nahravek této kratkodobé sestavy
Jethro Tull nejen Micku Abrahamsovi, ale také Johnu Peelovi a Peteru Mewovi.
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..AJESTLINEUMRELI STASTNE ZIJf DODNES.

Co se ty¢e Micka Abrahamse, je rad, ze tehdy This Was natocili vice méné nazivo,
bez vétsiho vrstveni zvukovych stop. To albu dalo autenticky a syrovy zvuk. Podle
Micka vlastné jedinymi dodate¢né vrstvenymi nahravkami byly kromé vokéli pouze
ony kouzelné dechové aranze na Abrahamsové pisni ,Move On Alone®. Palmer je
pofidil v Mickoveé nepfitomnosti, a ten je tak uslysel az poté, co bylo album vydano.
Proslychalo se potom, Ze se mu dechova sekce nelibila. Coz neni pravda, jak potvrzuje
autor pisné: , Libilo se mi to tehdy a mdm to rdd doposud. Lidé prosté jen radi dra-
matizuji. Jediné, co jsem na to téma kdy fekl, bylo, Ze mé aranzma prekvapilo. Bylo
nezvyklé zkombinovat dechovou sekci s hrou vlasatého bluesrockového muzikanta,
kterym jsem byl! Kazdopddné jsem rad, ze se tenhle muj rozluckovy zifez, ,Move
On Alone“, na album dostal, a také jsem se na vlastni cestu nakonec vydal... Mick
Abrahams povazuje This Was za znamenité album a neni vii¢i nému nijak zaujaty.
Je to podle ného skutec¢ny otisk Tull té doby a dodnes je na ném dobfe patrné, kolik
prace do jeho vzniku v8ichni vlozili - jak hudebnici, tak lidé ze studia.

Clive Bunker vzpomina, jaké vzruseni znamenalo pro maly bluesband nahravani.
Bylo to pro né néco tplné nového, takze se snazili o co nejzivéjsi nahravku. Kdyz
hral Bunker sélo, Ian pry pfed nim drzel velké hodiny, aby Clive sélo na nahravce
moc neprodluzoval. Proto z toho nakonec byl chaos. ,Ale zasmdli jsme se, jak je
slyset,“ dodava tehdejsi bubenik Jethro Tull.

,»Jako by to bylo véera, pouzdro s kytarou v ruce, jedu podzemkou na Sloane
Square. Pfeseddm na autobus a po King’s Road poprvé mifim do studia Sound
Techniques,” vybavuje si své tehdej$i hudebni dobrodruzstvi basik Glenn Cornick.
Budova pry byla vyssi nez $ir$i, pivodné snad obilna sypka, celd zkamene, vhodna
k nahravani akustické hudby. Vzhledem k jeskynnim ozvéndm vsak mohla jen stézi
vyhovovat elektrickym kytardm a bicim. Pfesto rezisér Victor Gamm uvedl kapelu
do taju ctytstopého nahravani. Pfitom Glenn s Clivem méli pro sebe dohromady
pouhou jednu stopu. Takze kdyz se pak mixoval zvuk, bylo otdzkou, zda ,zvysit
nebo snizit hlasitost basy a bicich, jako kdyby Glenn s Clivem byli néjaka spojitd
muzikalni bytost. I tak je ale podle Cornicka tizasné, co v§echno se jim podarilo
v dobé omezeného ctyfstopého nahrivani na album dostat a kolik se toho nako-
nec na zakladé této zkuSenosti dokdzali naudit.

Ano, pro mladou kapelu to tenkrat byl neopakovatelny zdzitek s prvni praci ve
studiu. Jeho atmosféru a tehdejs$i naladéni hrac¢a Ize vycitit z aryvku tehdejsiho
doprovodného textu alba:

- This Was bylo nahrdno ve studiu Sound Techniques v Chelsey v Londyné, v ta-
kovém velkém skleniku. Kdvovar ne vzdy fungoval a ¢lovék musel pofdd davat pozor
na kabely a ostatni véci, co se valely na zemi. Coz bylo velice pfijemné, zejména po
ranu. Sezndamili jsme se tu s rezisérem Victorem Gammem, a ten, jak se ukdzalo, byl
také v pohodé. Kroutil svymi kouzelnymi knofliky a celkem dobfe zvladal stres...

This Was produkoval Terry Ellis a Jethro Tull pro Chrysalis Productions, coz
zni trochu jako fér. Ale Victor ndm ukdzal, jak mame které ,Savle’ posunovat,
a tak celd zalezitost krasné probéhla az do konce...
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Celé to bylo zahdjeno ve ¢tvrtek 13. ¢ervna a dokonceno v patek 23. srpna (1968).
Tohle byl styl, kterym jsme tehdy hrali - ale véci se méni, nebo ne?“

Ano, v Praze dunély po dlazbé pasy tankd, a ve stejnou dobu v Londyné Jethro
Tull pravé dokoncovali svij prvni studiovy pocin. K jejich prvnimu albu jsem se
dostal dlouho po roce 1968, myslim az nékdy v roce 1974, kdy mi spoluzdk nahral
desku na kazetu. Pozdéji jsem si vinyl v rozklddacim obalu koupil na prazské burze
s deskami (jako vétsinu desek, které jsem mél tehdy ve sbirce). Zajimavé pro mne
bylo, Ze jsem na obalu poprvé vidél, jak muzikanti z Tull vypadaji. Doslo mi, ze
jsou na tituln{ fotografii pfevleceni za starce, a pfislo mi to jako dobry vtip. Ironii
osudu je, Ze ze sestavy This Was zbyl dnes v kapele uzjen Ian Anderson, a jako stafik,

za kterého se tehdy vydaval, ted vypada aplné jinak...
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Také rok 1969 byl v Ceskoslovensku truchlivy. Dne 16. ledna dokonal na Vaclav-
ském nameésti sviij zoufaly ¢in Jan Palach, v tnoru ho nésledoval Jan Zajic. Dne
25.ledna 1969 vysilal rozhlas specidlni Houpacku k ucténi pamatky Jana Palacha.
Zaznél Karel Kryl z alba Bratricku, zavirej vrdtka, Mertovo Dloubo se mi zdd a Balada
o smutnom Jdnovi od slovenskych Pradu. Pisné byly prolozeny citaty z Bible. Pasek
s hitparddou odvezla Marie Rottrova do Zapadniho Némecka, porad byl pak slyset
na Svobodné Evropé. Kdyz 28. bfezna zvitézilo v hokejovém utkani na mistrovstvi
svéta Ceskoslovensko nad Sovétskym svazem 4:3, §lo se do ulic. V srpnu 1969 Ce-
choslovici protestovali proti politice nového vedeni statu, které se smifilo s invazi
vojsk Varsavské smlouvy. Mné bylo teprve jedendct, a prestoZe jsem vnimal celkovou
neuté$enou situaci mezi lidmi, politiku ani bigbit jsem zatim moc nefesil. Dnes
je mi ale jasné, Ze mnohym tehdej$im ,, manickdm“ pomdhalo rozptylit chmury
anadéji do srdcivhénélo jediné - rockova hudba. A v Anglii se pravé z kukly jistého
tuctového bluesbandu chystal vyklubat krasny motyl...

POVSTAVAJI PRAVI JETHRO TULL

Ano, mdm na mysli proménu Jethro Tull z podivné bluesové kapely roku 1968
na mezindrodné uzndvanou skupinu eklektického rocku v roce nésledujicim.
Jethro Tull - Bejvévalo. Tohle je tmyslné retrospektivni ndzev debutového
alba kapely, které natocili v 1été a vydali v fijnu roku 1968 zpévak a flétnista Ian
Anderson, kytarista Mick Abrahams, basik Glen Cornick a bubenik Clive Bunker.
Excentricka sméska bluesovo-jazzového rocku poslouzila jako vizitka pravé se ro-
dici skupiny, ale jak napovidal titul, nemélo se jednat o budouci zvuk Jethro Tull.
Véci se mély zménit, jak vysvétluje Ian Anderson. Rozhodné nechtél, aby hudebnim
stylem, ve kterém by kapela pokracovala, bylo blues. Hrat blues bylo tehdy trochu cynické,
a tov tom smyslu, Ze to tehdy byla stylovd a oblibend méstskd undergroundova hudebni
forma, ktera ¢lovéku umoznovala odehrat nékolik koncertti za tyden ve vsech hospodach
a klubech, které si ho objednaly. Tull mohli také zkusit hrat tfeba folk, ale bluesband
byl jasnéjsi volbou. Ian nemél dost zkusenosti s kytarou, ani predtim nikdy nehral
anglicky folk, aby si mohl drze fikat o dalsi ksefty a ziskat krapet véhlasu pravé s nim.
Pokud ale méla kapela skutecné opustit stojaté vody blues a obritit se celem
k rozmanitéjsimu hudebnimu stylu, potfebovala nové pisné. To byla vyzva, na
kterou Anderson reagoval az nékolik mésict poté, co si Tull, jesté jako bluesband,
zajistili své prvni vystoupenivlondynském klubu The Marquee. ,Pamatuji si, Ze to
bylo v 1été 1968, nékdy v dobé, kdy jsme hrali na Sunbury Jazz and Blues Festivalu
a nutné jsme potiebovali novy material. Rekl bych, Ze tak polovinu skladeb alba
Stand Up jsem napsal v priibéhu léta 1968. Bylo to v dobé, kdy jsem poslouchal
album Come Out Fighting Genghis Smith od Roye Harpera. To byla takova letni deska
a bylo to vSechno o Londyné. Souznélo to s mymi dojmy, protoze v Londyné toho
roku pravé bylo krasné teplé 1éto. R4d vzpomindm na to, jak jsem se toulal po parku
Hampstead Heath, ¢tvrti Kentish Town a jinych ¢astech Severniho Londyna,“ fika
Ian Anderson v doprovodném textu k rozsifenému vydani alba Stand Up z roku 2016.
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Texty Roye Harpera z té toby o tom, Ze ,v [été nikdo nemd prachy, je to vizné
otrava“, byly pro Andersona velice inspirativni, protoze Harper byl tak trochu ulitly
(stejné jako jeho texty). Nicméné oslovoval celou generaci lidi, véetné Andersona,
ktefi si nespoutané uzivali atmosféru Londyna - i kdyz frontman Jethro Tull byl
v té dobé hodné osamély. Nechodil na vecirky a nestykal se moc s lidmi. Jen tak
sedél ve své garsonce v Kentish Townu a na kytaru Harmony Stratotone skladal
pisnicky. Stratotone byla elektrickd kytara s dutym télem a méla drsny zvuk, keery
trochu vazbil. Anderson odstranil snimace a na kytafe tak vznikly velké otvory,
kterymi zvuk mohl unikat. Vznikl tak jakysi prototyp akustické kytary. Ian si zvykl
sklddat na ni pisné. Na elektrickou kytaru s plnym télem mu to neslo, i kdyby si
ji byval mohl dovolit. Az kdyz zacali Jethro Tull nahravat album Stand Up, poridil
si Anderson malou folkovou akustickou kytaru Yamaha, ktera se stala na par let
jeho skladatelskym nastrojem.

A tak pisné alba Stand Up vznikaly za onoho vcelku teplého zasnéného léta, kdy
se na talifi Janova gramofonu otacely desky Roye Harpera, Ornetta Colemana,
Charlieho Parkera, Berta Jansche, skupin Pentangle nebo Blind Faith. A mozna
i Jimmiho Hendrixe. Anderson mél tehdy jen par desek, které si ptjéil nebo na
které si nasetfil. Ale jak zacal sklddat, uz se mu moc nechtélo poslouchat jiné
autory. Cim vice pisni napsal, tim méné cizi huby poslouchal. Jak fikd, bylo to,
jako kdyz se ditéti sundaji z kola pomocnd postranni kolecka, aby mohlo samo
slapat vstfic obzoru.

Zatim bylo vSe v pofddku. Ale pokud chce ¢lovék psat pisné, které nejsou prisné
bluesového stfihu, a pfitom hraje v bluesbandu, musi je nejdfive ,prodat” svym
spoluhrd¢am. Kdyz nékteré z nich prehrdl Micku Abrahamsovi, ten pokazdé do-
Sel k zavéru, ze mu nejsou po chuti. Snazil se zapojit se svou hrou, ale délal to po
svém, ,po bluesmansku“. A to samozfejmé neodpovidalo nékterym akordovym
sekvencim, které nemély nic spole¢ného se stylem blues ani s obecnymi bluesovy-
mi stupnicemi. Bylo celkem zfejmé, Ze spoluprice s Mickem nebude lehka, a tak
Anderson odlozil pfipraveny materidl az na konec roku 1968.

Na zminéné potize si vzpomina také Clive Bunker: , Tehdy kazda kapela zac¢inala
tim, ze hrala blues, jinak neméla Sanci ziskat kseft. Ale s Mickem Abrahamsem to
bylo tak, ze on dodnes ani jinou hudbu neposlouchd. Takze kdyz Ian zacal psit
jiné a odlisné véci, bylo jasné, Ze nastane velky problém. Mick to totiZ odmital
hrat. Na druhou stranu ale ani nechtél odejit.

Nakonec Mick kapelu pfece jen opustil. Zda odesel sim, nebo k tomu byl vyzvan,
uz dnes nenfi dilezité, protoze ptipadnd vile¢na sekera byla uz ddvno zakopana...
Mickova posledni nahravka s Jethro Tull vznikla v listopadu 1968 - $lo o piseri ,,Love
Story“. Ian Anderson vzpomind, ze diky riffovému charakteru skladby se ji snazil
trochu pfizptisobit Mickové kytarovému stylu. Ve studiu byli Tull v dobé, kdy uz
se Mick chystal ze skupiny odejit nebo uz odesel, a je mozné, Ze posledni nahrav-
ku pojal jako rozluckové gesto. Rozhodné slo o jeho labuti piseri v raimci Tull. Na
strané B singlu se objevila skladba ,,A Christmas Song®, kterd uz byla nahrdna po
Mickové odchodu. Ian byl pfi nahravani vétsiny skladby sim, i kdyz ostatni hraci
také prispéli svym dilem. Napfiklad Glenn a Clive chrastili rolni¢kami. Tehdejsi
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manazer Tull Terry Ellis se ale domniva, Ze hra na rolnic¢ky na ,,Christmas Song*“
byla jeho prace. Takze je mozné, ze kandidati na Rolni¢kovou korunu roku 1968
byli nakonec tfi, poznamendava Ian Anderson...

HLEDA SE KYTARISTA

Mick Abrahams byl pry¢ a hleddni nového kytaristy zacalo inzerdtem v ¢asopise
Melody Maker. Jednim ze ctendfu, keery si ho v8§iml, byl Martin Barre. Ten tehdy
hral na kytaru, flétnu a saxofon v kapele Gethsemane. Skupina dfive toho roku
v Plymouthu v klubu Van Dike pfedskakovala Jethro Tull, ale ted se pravé roz-
padala. Jak si Martin vzpomin4, inzerat znél pouze ,Hled4 se kytarista“. Zavolal
na uvedené ¢islo a zeptal se, o co se jednd. Bylo mu feceno, Ze je to post v Jethro
Tull. To ho prekvapilo. V prvni chvili nemél dost sebedtivéry, ale osud chtél jinak.
Do véci se vlozil manazer Jethro Tull. Posledni vystoupeni Gethsemane bylo na
londynské vysoké skole. V prabéhu koncertu nékdo predal Martinovi zelenou
karti¢ku s obrazkem motyla. Byla to vizitka Terryho Ellise z Chrysalis. Na zadni
strané bylo napsdno ,Zitra zavolej“. Martinovi nejdfive nedoslo, o co se jedna,
ale zavolal mu. Ellis mu fekl, Ze uz ho celé tydny hleda. Ze se Tull poohlizeji po
kytaristovi a pozddali Terryho, aby Martina nasel. Nepamatovali si totizZ ani
Martinovo jméno, ani ndzev kapely, kterd jim délala v Plymouthu pfedskokana.
Tak se stalo, Ze Ellis zastihl Barreho na viibec poslednim koncertu Gethsemane.
A tak se nakonec Martin ocitl na pracovnim pohovoru.

Také Clive Bunker se usmivd pfi vzpomince na uvedené predstaveni v Plymou-
thu. V doprovodném textu k remasterované verzi Stand Up fika: ,Gethsemane
byli predkapela a Martin s nimi hral na kytaru a na flétnu. Vzpomindm si, ze
jsem si z Iana délal legraci, Ze bychom méli Martina zlanafit, aby Ianovi zadny
flétnista nedélal konkurenci! A tak jsme doufali, Ze Martin na pohovor ptijde.”
A jak konkurz probihal? , Byla to klasika,” sméje se Clive. ,Totalni chaos. Pficha-
zeli lidé, ktefi to misto opravdu chtéli, a pfichdzeli také takovi, kterym jsme fikali
,profesionalové’. Par typk, véite nevéite, se na pohovor vazné prevléklo do svych
scénickych kostymii. Ale sranda je, Ze si viibec nevybavuji, ze by tam byl Martin.“

Martin tam v8ak opravdu dorazil, stejné jako snad kazdy zac¢inajici kytarista
z celé zemé. ,Byla to hriiza,“ vzpomind Martin. ,Najali si suterénni studio a Clive
s Janem a Glennem byli uprostfed mistnosti. Zdjemci postavali kolem stén, aby
nemuseli ¢ekat venku, az je zavolaji. Kazdy musel zahrat dvanactitaktové blues.
Pro mé to bylo peklo, protoze v blues jsem byl nejhorsi. Proto kdyz jsem ptisel na
fadu, navrhl jsem, Ze bych zkusil néco jiného. Slozil jsem jednoduchou instru-
mentédlku, zahral jsem jim pfislusny riff, a bylo to. Potiz byla v tom, Ze jsem hral
na poloakustického elektrofonického gibsona 330, ktery hrozné vazbil. Skoro se
na néj nedalo hrat, a bylo to tak zI¢, Ze mé to tplné ochromilo. Civél jsem Clivovi
na rameno a ¢ekal, az mu na né Ian poklepe, Ze uz toho ma dost. K mému adivu
se mi od kapely dostalo férového slyseni - myslim, ze Ian Clivovi na rameno vtibec
neklepal -, a tak jsem navrhl, jestli by si nechtéli poslechnout trochu flétny. Zahral
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jsem jim néjaky jazzovy standard. Vlastné jsem hral na flétnu lip nez na kytaru.
To ale nebylo smyslem konkurzu! Odchédzel jsem domii a myslel si, Ze to byla po-
hroma, ze jsem na tu kytaru nedokdzal pofadné zahrat a podélal to.

Martin se nemylil. Misto dostal Tony lommi, kytarista birminghamské kapely
Earth, kterd se zanedlouho proslavila jako Black Sabbath. Ten si ovSem s konkur-
zem moc starosti nedélal. Earth totiz hrali spolu s Tull kratce predtim, nez odesel
Mick Abrahams. Toho vecera Tull lommimu post kytaristy nabidli. lommi o tom
ekl zbytku své kapely a byl na rozpacich, co odpovédét. Jeho spoluhra¢i mu od-
povédéli, Ze je to na ném a Ze ma nabidku pfijmout a na né se neohliZet. Ndsledné
byl pozvan, aby dorazil na konkurz do Londyna, Ze jde jen o formalitu. Na misté
ho v8ak odradil ¢ekajici zdstup. Tony si fekl, Ze to vzda a pojede domu. Nékdo
z kapely ho ale dohonil a presvéd¢il, aby ztistal, Ze za chvili ptijde na fadu. Nakonec
konkurz absolvoval, vratil se do Birminghamu a brzy mu volali, Zze misto ziskal.

Iommi vzpomind: ,,Zacali jsme zkouSet novy materidl, ktery pravé skladali.
Na zkousky se mnou jezdil Geezer Butler. Mél jsem velice nedobry pocit z toho,
ze jsem opustil Earth, opravdu hrozny. I kdyz jsem mél ostatni kluky z Jethro Tull
rdd, bylo divné byt s nimi, kdyZ jsem predtim byl se spoustou jinych lidi, které
jsem dobfe znal. Svéfil jsem se Geezerovi, Ze je mi z toho fakt divné. Poradil mi,
at si dim na cas, ale ja jsem si nebyl jisty, jestli to mazu udélat.”

Iommi si kdysi ve fabrice poranil dva prsty na ruce a nosil kvali tomu na
$pickach prsta plastové nastavce. Kdyz s Jethro Tull zkousel skladbu ,,Nothing Is
Easy*, slo mu to podobné, jako by to hral Mick Abrahams. Kvtli zranénym prstim
se mu nékteré véci hraly Spatné, zejména akordy, které vyzadovaly souhru vsech
prsti. Tony si diky svému omezeni vyvinul vlastni styl, a to velice Gspésny, jak dnes
v8ichni vime. Bylo to s nim jako s Django Reinhardtem, i on si vypracoval vlastn{
zpusob, protoze mél na hrani jen dva prsty.

Po par dnech zkouseni si Tony vzal Iana stranou, aby si s nim promluvil. Rekl
mu, Ze chce odejit. Anderson mu také poradil, at s tim nespécha, ale lommi trval
na tom, Ze se v soucasné situaci neciti dobfe a mysli si, Ze by to nefungovalo. Ian
mu nakonec pfitakal, ale pozddal ho, aby ztstal na nataceni filmu The Rolling Stones
Rock’n’Roll Circus, protoze za ného tak rychle nenajdou ndhradu. S tim samozfejmé
Tommi souhlasil.

A tak se Tony vrétil do Birminghamu a Black Sabbath mohli dal pokracovat
v dobyvani svéta tvrdého rocku. I kdyz to lommimu s Jethro Tull nedopadlo, vzal
si ze svého kratkého angazma fadu ponauceni: ,Jsem vlastné Jethro Tull vdécny
za spoustu véci, které mé naucili ohledné fungovani kapely. V nasi skupiné jsme
naptiklad vzdycky byli lehkomyslni, co se tyce zkousek a podobnych véci. V Tull
ale panoval pfisny rezim - budete tam rdno v devét, nebo uvidite -, to jsem jesté
nezazil! Ale byl to opravdu dobry pfistup, ktery zajistoval, Ze zkouska zacne véas
a neprotahne se nékdy do odpoledne, az se ndim bude chtit. Naucili mé, jak byt
odpovédny a mit autoritu, coz jsem pak mohl pfenést na ostatni kluky a dostat
kapelu na spravnou cestu.“

A tak se Jethro Tull obratili na dalsiho ze svych starych znamych. Nékdy
v roce 1968 Jethro Tull predskakovali kapele The Nice a seznamili se s kytaristou
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Davym O’Listem. Ten ted pravé opustil The Nice a Tull doufali, Ze toho budou
moci vyuzit. Ian ho pozval do nahravaciho studia v Soho a zkusili si spole¢né
zahréit jednu z Ianovych skladeb, patrné ,Nothing Is Easy*, ale ani s O’Listem to
nakonec nedopadlo. Ne kviili vztahtm - kluci byli fajn -, ale nezamlouvala se mu
hudba. Jak pozdéji potvrdil Clive Bunker, ktery mél The Nice rdd, Davy O’List byl
na hrani s Tull patrné prili$ svérdzny. Nicméné casopis Melody Maker trochu pred-
¢asné ohldsil, ze O’List je novym kytaristou Tull - redaktor byl ponékud horlivy.
Je pravda, Ze Anderson uz spfddal medidlni kampan pfed dalsim turné, ale Davy
ve skutecnosti do kapely nikdy nepatfil...

NA DRUHY POKUS

Martina Barreho mezitim stile $tvalo jeho nepovedené vystoupeni na konkurzu.
Celé tydny si ho v hlavé prehraval. Domnival se, ze kdyby byval zahril vyborné
a pak misto nedostal, bylo by to v pofadku; ale to, Ze svtij vykon nezvladl, by ho
strasilo naporad. A tak $la nakonec hrdost stranou a Martin zavolal Ianovi, aby
zjistil, jaka je pravé situace. A Ian mu povidd: ,To je for, Ze jsi zavolal, tady se véci
nevyvijeji nejlip.“ Ale detaily mu neprozradil. Martin se priznal, Ze vola ¢isté proto,
ze konkurz neabsolvoval dobre, ale Ze to bylo kviili kytafe. Ze nedokazal vyuzit
prilezitost, kterou mu dali, a uvital by jesté jednu Sanci, protoze neukazal, co v ném
doopravdy je. A tak se stalo, Ze se Sel predvést podruhé.

Stalo se jiz legendou, ze Martin pfiSel za Ianem do garsonky s elektrickou kyta-
rou, ale bez zesilovace. Jedind moznost, jak mohl Ian néco slyset, bylo kleknout si
na podlahu a pfitisknout ucho ke kytate. A opravdu, v roce 1976 Ian v rozhovoru
pro ¢asopis Sounds fekl: ,Neslysel jsem ani podélanou notu. Jediné, co bylo slyset,
bylo jeho désné nervozni dychani. A tak jsem pozorné sledoval jeho prsty. Ale
Martinovy vzpominky na to, jak to probihalo, jsou odli$né. ,Jsem si jisty, zZe ta
prihoda v Ianové byté se stala po druhém slySeni v hospodé v Islingtonu, kde byla
vzadu za lokdlem mala zkuSebna. Byl tam jen Ian, Glenn a Clive spolu s bediidkem
Royem Baileyem. Musel jsem si ptijcit cizi kytaru, abych pfi tom druhém pokusu
zahral, protoze jsem elektrickou kytaru nemél. Naucil jsem je instrumentalku,
kterou jsem sdm napsal. Pozdéji jsme ji nazvali ,Martins’ Tune“ (Martinova pis-
nicka). Oni mé zase naucili néjaké pisnicky, které se casem objevily na albu Stand
Up. Cely den jsme pracovali spole¢né. Tak probéhlo slyseni, diky kterému jsem to
misto ziskal. Nikdo mi sice na konci nefekl ,skvélé, dostal jsi praci, vlastné mi to
nikdo nepotvrdil cely nésledujici rok! Dalsim krokem ale bylo, ze mé Ian pozval
k sobé do garsonky, abychom pokracovali s novymi pisnémi. Protoze islingtonska
zkouska dopadla dobte, el jsem do obchodu Orange music a koupil si na splatky
kytaru Les Paul Special z roku 1959. A tuhle kytaru jsem si pak vzal k Ianovi na
Burghley Road v Kentish Townu. On ale bydlel az v hornim patfe, a tak jsem tam
nemohl dotdhnout zesilova¢. Proto Ian vidél jen moje trsitko a mé, jak pfi hrani
»Nothing Is Easy“ ztézka dychdm. A takhle to bylo doopravdy.“
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Iana ale Martin zpoéatku pfili§ nepfesvédcil. Vlastné ho nepovazoval za moc
dobrého. Podle Andersona hril Barre v Gethsemane hlavné na saxofon a na flét-
nu, a i kdyz hral i na elektrickou kytaru, nemél potfebnou hraéskou techniku.
Jako kytarista nebyl moc zdatny; umél hrit akordy a znal zaklady hudby, ale
nebyl bithvijaky improvizator. Také pry nemél aranzérské mysleni v tom smyslu,
Ze by pfinasel nové napady a prispival hudbnimi linkami. Protoze ale umél hrit
na ostatni nastroje, usoudil Anderson, Ze jde o kluka, ktery hudbé rozumi a ma
i muzikantské ambice.

,Bylo to velice brzy v jeho hudebnickém zivoté, a stejné tak v mém. A v tom
to bylo pravé lakavé. Martin byl nékdo, kdo touzil po koncertovini, opravdu to
moc chtél. A ji jsem jen citil, Ze to je pfileZitost pro nds oba, abychom se ucili
spolu. Mick Abrahams byl star$i nez my vsichni a hral profesiondlné mnoho let
pred vznikem Jethro Tull. Clive a Glenn uz také néjakou dobu pusobili jako pro-
fesiondlni muzikanti a byli tim paddem celkem zkuseni. J4 jsem byl tim, kdo mél
nejméné praxe a o muzice védél nejméné. Kdyz pak prisel Martin, umoznilo nim
to ucit se spole¢né. On byl prvni ¢lovék, na kterého jsem se obracel, kdyz jsem
¢lentim kapely predstavoval novou pisen a ucil je jeji jednotlivé prvky. Nechtél
jsem v kapele hrit na kytaru. Chtél jsem hrat na flétnu a na dalsi ndstroje, jako je
mandolina a balalajka. To mi pfipadalo jako vétsi zdbava, nez se snazit hrit $patné
na elektrickou kytaru. Takze to bylo tak, ze Martin byl vzdycky sélovy kytarista,
a musel se tudiz nové véci ucit pomérné rychle. Nemél naptiklad problém zahrat
plné Sestistrunové barové akordy v ,Nothing Is Easy“. Také solo v téhle skladbé
zni dobfe, takze jak je vidét, umél si to v hlavé sesumirovat. Kdyz jsme ho tlacili,
aby hral dlouha improvizaéni séla ve skladbé ,We Used To Know*, bylo to trochu
nad ramec toho, co mu $lo. Hral s kvikadlem a d4val do toho vsechno, ale jak na to
ted vzpomindm, je mi jasné, Ze v tu dobu nebyl jesté hotovym kytaristou. Podobné
to bylo i s moji hrou na flétnu, bylo to potfad dokola totéz. Méli jsme prozatim
v arzendlu jen par hudebnich zbrani.“

NEJISTOTA

Do tfetice vseho dobrého se podafilo najmout nového kytaristu a potfebovali
ted rychle ptipravit jak sebe, tak novy material, aby mohli zaplnit didfe novymi
vystoupenimi. Martin Barre si viak stdle nebyl jist, zda je ¢lenem skupiny, nebo
ne. Jan mu volal 23. prosince, aby si domluvili na Vinoce néjaké zkousky - pry se
uvidi, jak to puajde. Nefekl ale Martinovi, Ze je pfijat, jen ze budou zkouset a pak
vyzkousi par koncerti. Bylo to naschvil, Ze méli pracovat ptes svitky, a to véetné
Stédrého dne? Neméli svateéni chvile travit spis s rodinami?

»Ale to viibec ne,“ vzpomind Clive, ,museli jsme makat, protoze jsme méli
nalinkované americké turné, a jesté predtim par koncertt v Britdnii, takze jsme
museli dostat Martina do hry.“ Sim Martin se samozfejmé také chtél zapojit: ,Kdyz
mi volali, Ze za¢nou zkousky na turné roku 1969 a ze startujeme uz v sobotu, moje
prvni myslenka byla, 6 jé, to jsou Vanoce. Ale byl jsem naprosto blazeny. Splnil
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se mi sen. Nastupoval jsem do kapely, kterou jsem vidél jako zafici svétlo svého
hudebniho Zivota. Miloval jsem flétnu, miloval jsem anglicky bluesrock, zkratka
vSechno, co jsem chtél, bylo zhmotnéno v téhleté skupiné. Byl jsem neskute¢né
nad$eny. Volal jsem rodi¢tim, Ze na svitky nepfijedu. Byli z toho dost zklamani.
Ale sestra, ktera byla také velkym fandou do muziky, uz u nich byla. Kdyz jsem
ji fekl, o kterou kapelu jde, vysvétlila to nasim a oni pochopili, ze jde opravdu
o néco vyjime¢ného.”

Novackovy vzpominky na jeho prvni dny s Jethro Tull jsou barvité, ale dojmy
smiSené. Zkusebnou pry byla o$untéld sklepni mistnost jednoho klubu v Soho.
Venku to vypadalo jako ve filmovém mésté po jaderném vybuchu - po Lodnyné
nikdo nikam nechodil, jen nevrld babka, ktera klub pfes svatky hlidala. Ta je
kazdy vecer pustila dovnitf a zamkla za nimi. Zkouseli pokazdé dvé hodiny, u¢ili
se pisnicky, ze kterych mélo vzniknout album Stand Up. Po dvou hodindch méli
pauzu na ¢aj. Zbytek kapely pry el na opac¢nou stranu mistnosti a sedl si do
hlou¢ku kolem stolu, s Martinem se nebavili. Kromé komunikace stran hudby
ho cely tyden naprosto prehlizeli. Jediny, kdo byl k Martinovi mily a vstficny, byl
technik Roy Bailey. Ten ho do jisté miry zachranoval. Podle Martina byla divodem
prikrého chovini zbytku kapely skute¢nost, Ze se jesté nerozhodli, jestli ho vlastné
v kapele chtéji. A Martin se jim nedivil - vzdyt po hudebni strance to pro néj bylo
zcela neznamé tGizemi. Je dost mozné, Ze ostatni to prozivali podobné. Nebyli si
viibec jisti, co vlastné délaji a zda si to ziska fanousky Tull. Ano, byly to zvlastn{
dny pterodu kapely.

O hudebnim sméfovani kapely se moc nemluvilo. Martin se zprvu domnival,
Ze nastupuje do bluesového bandu. Nikdy ale nemél a nema ve zvyku délat zavéry
dfiv, nez dojde na véc - Barre je muz oteviené mysli. Brzy v§ak bylo jasné, Ze nova
muzika Tull nebude jako ta stara, ze dojde ke zméné. To Martinovi vyhovovalo,
protoze Micka nemohl jen tak nahradit. Abrahams byl skvély kytarista, Barre by
tak jako on hrat neumél. Ani by se o to tenkrit nemélo cenu pokouset. Svym zpi-
sobem tedy pro Martina bylo dobré, Ze kapela nebude pokracovat jako bluesband.
Lidé ho alespori nebudou srovnavat s Mickem. Byl rad, ze jde o novy zacatek pro
vSechny, a tak ma snazsi pozici.

Ovsem na druhou stranu, stylové neslo o néjaky velky tfesk. Glenn Cornick,
ktery bohuzel zemfel v srpnu 2014, fekl britskému fanzinu A New Day: ,Nebylo
to tak, Ze bychom si fekli, OK, ted s tim podélanym blues pfestaneme. Myslim si,
ze takhle se kapely neméni. Dojde k tomu spi$ tak, Ze kdyz napfiklad mérte dvacet
skladeb a patndct z nich je bluesovych, jste prosté bluesband. Slozite pak par novych
véci, které nejsou az tak bluesové, a pak se pomalu ménite v néco, co uz neni tiplné
bluesovéd kapela. Mimochodem, my jsme vlastné stejné nikdy nehréli pofddné blues!
Nikdy jsme nebyli dobry bluesband. Kdyz si tieba poslechnete takové prvni album
Fleetwood Mac, uslysite, ze oni uméli hrat blues mnohem lip nez my. Ja bych si ale
stejné radéji poslechl nds, protoze myslim, Ze ja jsem nikdy nebyl na to ¢istokrevné
dfevni blues. Nase proména tedy probihala krok za krokem.”

Jethro Tull predstavili svého nového kytaristu a par novych, méné bluesovych
pisni dne 30. prosince 1968 na koncertu v Penzance Winter Gardens v hrabstvi
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Cornwall. Martin na tyto prvni koncerty nevzpomina pfilis rad. Do Penzance na
zapadé zemé dorazili se zpozdénim. Museli se pak i s vybavenim prodirat publi-
kem , které tvofilo asi padesit zhulenych hippiki. A vystoupeni bylo hrozné. Druhy
koncert byl na Novy rok v sile Mothers v Erdingtonu v Birminghamu a byl jen
o trosicku lepsi. Také hospoda Toby Jug v Tolworthu byla jednou z prvnich zastavek
Jethro Tull, a zase to bylo hrozné. Hrozné proto, ze v$ichni ti posluchaci pfisli na
Jethro Tull. Ptali se, kde je Mick. Kde je jejich blues, pfisli si pfece poslechnout
,Cat s Squirrel“... Bylo to nepfijemné pro vSechny v kapele, protoze se ptali sami
sebe,, jestli s Martinem a se zménou stylu neudélali velkou chybu.

Muze, ktery mél novou hudbu na triku, to ale tolik netrdpilo. Podle Andersona
se dalo ¢ekat, Ze se najdou taci, kdo budou novému slozeni a nové hudbé opono-
vat. Je to pry, jako kdyz se kluk rozejde s holkou a ona pak nemd rada tu novou.
A Martin, ktery byl celkem zdrzenlivy typ, rozhodné nevlétl na pédium a nezacal
se publiku predvidét, jako to délal Mick Abrahams. Ian vnimal reakci publika
spise jako obavy nez jako hluboké zklamani. Roz¢arovani z nového materialu dal
najevo John Peel, ktery kapelu ptivodné v roce 1968 silné podporoval. Nové pisné
se mu nelibily a fekl to Andersonovi dokonce osobné. Peel byl hodné na strané
Abrahamse, takze ted pro néj byli Jethro Tull odepsani. To byla pro Andersona
velka deziluze, protoze se naopak domnival, ze Peelovi se budou nové véci libit.
Byly prece napaditéjsi a eklekti¢téjsi - to mélo byt podle Iana Peelovi po chuti.
Jenze nebylo...

Avsak obavy skupiny nemély dlouhého trvani. Posluchaci reagovali prekvapené
patrné spiSe na hudbu nez na Martina. Obecenstvo ¢ekalo blues a nedostavalo ho.
K obratu doslo az pfi koncerté na manchesterské univerzité. To byl prvni koncert,
kde se kapele opravdu zadarilo. Ian i Martin se na konci vystoupeni usmivali
a vSem Ctyfem se ulevilo, Ze jejich hudbu fanousci nakonec pfijali. Po tomhle
koncerté zacala kapela hrat o mnoho lépe, protoze si byla jistéjsi. Jethro Tull byli
presvédceni, Ze s novym stylem prorazili.

SKANDINAVSKA ZKUSENOST

Dne 9. ledna 1969 odletéli Jethro Tull do Svédska na dvé vystoupeni ve stockholm-
ském Konserthusetu. Druhy den nésledovaly dvé show v Ddnsku v kodanském
divadle Falkoner - tady byli Tull pfedkapelou The Jimi Hendrix Experience. Vylet
na sever byl vyznamny z nékolika davod. Zaprvé byl uveden v planech, takze diky
nému byla kapela nucena pfijmout nového kytaristu. Zadruhé prilakal pozornost
médii - ve stockholmském hotelu byla tiskova konference Jimiho Hendrixe, ale na
doporuceni Terryho Ellise se ji méli zac¢astnit i Tull, aby se zviditelnili. Anderson
se na chodbé potkal s Hendrixem, kterému se mezi novinife moc nechtélo. Byl
tehdy na poéatku kariéry, pred rozjezdem svého drogového dobrodruzstvi, a byl
velmi decentni, pfatelsky a optimisticky, a také stydlivy. Takze kdyz Jimi s [anem
na chodbé dokoufili, Ian mu povida: ,No, tak uz radsi ptijdem.“ A oba svédomité
vykro¢ili na tiskovou konferenci.
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Martin, Glenn a Clive uz byli uvnitf a Clive si vybavuje, Ze Hendrixova skupi-
na The Experience byla u hlavniho konferen¢niho stolu a Tull méli maly stolek
u vchodu do sdlu. Kazdy samozfejmé minul Tull a mifil k The Experience. TFi
¢lenové Tull jen tak sedéli u stolku a hledéli si svého. Z ni¢eho nic se z davu vynofil
jeden typek a povida: ,Mutzu si k vim pfisednout?“ Byl to Jimi Hendrix. Kapela
s nim méla dobré vztahy. Martin byl nadseny, Ze se mtze setkat s jednim ze svych
kytarovych hrdint. Jimi byl pfitom Gplné normélni, mily, skromny gentleman
v klasickém slova smyslu. Vlastné vsichni tfi ¢lenové The Experience se k Jethro
Tull chovali velice ptatelsky. Martin Barre si vzpomina, Ze v pripadé Svédska slo
vlastné nejen o jeho prvni cestu letadlem, ale i o prvni cestu mimo Anglii vtibec.
Bylo pry nasnézeno a cely vylet byl znamenity.

Stockholmskd vystoupeni obou skupin se nahravala, druhy koncert Jethro Tull
je zafazen na rozsifenou verzi alba Stand Up z roku 2016 (tzv. Elevated Edition,
tedy vylepSend verze). Pro pristi generace jsou tu zachoviny i skladby , To Be Sad
Is A Mad Way To Be“ a ,Martin’s Tune“. Ani jedna z nich nebyla nikdy nahrana
studiové. K této ¢asti repertodru fikd Anderson: ,,Byli jsme tou dobou dost syrovi
a neptilis uhlazeni, a tak je pisenn ;To Be Sad Is A Mad Way To Be‘ dost mizern.
Ale ani Hendrix vlastné nebyl ten den pfehnané spofddany, mél na scéné spoustu
trablti. Vybavuji si, jak zpasil s bilym gibsonem SG, ta zatracend véc viibec neladila.“

Clive Bunker je trochu shovivavéjsi, vybavuje si onen koncert jako docela vyda-
feny, parkrat se i dobfe pobavili. Kdyz naptiklad nakrécel do $atny, sedély tam dvé
divky ve vyzyvavych pézach. Clivovi stacil jediny pohled, aby suse navrhl: ,,Hendrix?
O dvere dal.“ A holky koukaly jako telata. Doslo jim, Ze jsou ve $patné Satné...

Koncerty ve Stockholmu byly pro kapelu vyznamné ani ne tak kvali zviditelnéni
na tiskové konferenci, jako spis pro sezndmeni s Hendrixem a jeho doprovodnymi
hraci. Jimi se totiZ pozdéji zminil némeckému promotérovi Fritzi Rauovi, s kym
ve Stockholmu hral a Ze se mu Tull opravdu libili - doporucil je. Diky tomu Fritz
letél do Londyna, aby Tull vyhledal. Bral totiz Jimiho ndzor velice vizné. Jethro
Tull se omluvili, Ze maji pravé v planu turné po USA, ale Rau si je zamluvil na
pocatek roku 1970 do frankfurtské Jahrhunderthalle. Byl to hmatatelny vysledek
setkdni s Jimim Hendrixem ve Stockholmu. Tohle prvni vystoupeni v Némecku
prekonalo rekord v navstévnosti, ale také diky nému vzala zasvé sklenénd fasida
téhle obfi koncertni haly. Stovky zdjemct, na které se nedostaly listky, se totiz
venku boufily. Fritze nakonec skoda stdla kolem padesati tisic marek. Ale jak sim
fekl, povazoval to za svou nejlepsi investici, protoze Jethro Tull pro néj hrali dal
po celou dobu, co byl aktivnim promotérem. A kdyz pak ostatni promotéfi vidéli,
ze kapela hraje u Fritze Raua, otevirali ji dvefe i jinde v Evropé. Podobné to fun-
govalo i v Americe s promotérem Donem Lawem v Bostonu a Billem Grahamem
ve Fillmore East and Fillmore West.
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OBJEVENI AMERIKY

Jethro Tull letéli do USA v druhé poloviné ledna 1969. I nadseny cestovatel Glenn
Cornick vSak uznal, Ze toto turné bylo dost ndroc¢né. Byli za mofem nakonec tfi
mésice, mnohem déle, nez cekali. Potiz byla v tom, Ze vikendovd vystoupeni se
konala vzdy ve ¢tvreek, patek a sobotu na jednom misté. Pak méla kapela ¢tyfi
dny volna, hudebnici se poflakovali a neméli co na praci, ¢asto ani nevédéli, kde
vlastné jsou. Podle Cornicka je turné bez kazdodenni prace depresivni. Nicméné
nakonec méla $ntira po USA i své svétlé stranky, které dokonce obcas previzily.

Martin Barre si zase vybavuje, jak pro néj bylo vsechno nové. V roce 1969 byla
cesta do Ameriky snem kazdého muzikanta a Martin Barre byl touto znamenitou
prilezitosti nadsen. Pfistdni v New Yorku a pohled na mrakodrapy byly prosté
fantastické. Kapela bydlela hotelu Gorham, dost zanedbaném, na 48. ulici. Martin
byl na pokoji s Clivem, Ian s Glennem. Terry Ellis si $el po svych obchodnich za-
lezitostech, takze Tull byli po vétsinu ¢asu ponechdni svému osudu. Agenttiv syn
jim kazdé rano pfinesl pomerancovy dzus a mléko a néco malo k snédku. Sami
si mohli tak nanejvys zajit do mistniho lahtidkafstvi a koupit si obfi ¢tyfpatrovy
sendvi¢ - to bylo jejich hlavni jidlo. Ale pro Martina bylo vSechno tak vzrusujici -
prochazet se po ulicich a nasavat New York, prosté pardda.

Anderson o prvnim turné tak trochu filosofuje. Popisuje jejich prvni hotel
v New Yorku jako zaplivanou diru, kde se citili spi$ jako v né¢im domé nez v hote-
lu. A tak bylo vSechno vice méné na nejnizsi Grovni, asi jako kdyz student poprvé
vyrazi z rodného hnizda do svéta. Musi si tim projit kazdy, a tak to ma byt. Je
to zkuSebni obdobi, a kdyz jim ¢lovék projde a pozdéji ma moznost zit v lepsich
podminkdch, vazi si toho.

Clive Bunker si na ten nestastny hotel také vzpomind. Byli v ném pry celé véky,
protoze jezdili po klubech a koncertech po celém vychodnim pobrezi. Clive se
rdd prochazel po okoli hotelu, a to i po nebezpeénych mistech, jak pozdéji zjistil.
O ni¢em, co by mu hrozilo, ale nevédél, a tak byl v klidu.

Prvni americka vystoupeni se odehrédla 24. a 25. ledna v New Yorku. Bylo to
ve Fillmore East a Tull hrédli s Blood Sweat & Tears. Médlem pohofeli, protoze
jejich vybaveni poslali do Bostonu a dorazilo az tésné pred zacitkem prvniho
koncertu. Nasledovala dalsi vystoupeni v klubech a v tané¢irnach, kapela vétsinou
predskakovala jinym skupindm. V nékterych malych klubech byli Tull hlavnim
vystupujicim. V8ude, kde hrili, se lidem libili, a tak byl kazdy koncert pfinosem.
Tehdy to v Americe fungovalo tak, Ze bylo nejprve tfeba vydobyt si pozici na obou
pobftezich - v New Yorku, v Bostonu, v San Franciscu a v Los Angeles. Odtamtud
se pak postupovalo dil do vnitrozemi. Proto hrali tfeba také v Bostonu v malém
klubu s ndzvem The Tea Party. Byl to ovsem dulezity koncert. Jakmile méla kapela
pokrytd uvedena ¢tyfi mésta, mohla se pustit na dalsi trhy a ziskat jistou reputaci.

Z New Yorku se kapela propracovala do Detroitu, Chicaga, Minneapolisu,
Bostonu, Stony Brooku, New Havenu, Worcesteru, Alexandrie (v poslednich dvou
méstech predskakovali Jeffu Beckovi) az do Seattlu (tady hréli pred MCS). Jak
fikd Martin Barre, byla to jejich prvni $nira, na které hrali kazdy tyden v jiném
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mésté. ,Odehrili jsme jeden nebo dva koncerty a zbytek tydne zabijeli, jak se dalo.
Ale hrili jsme s kazdym, o kom kdo slysel, takze to bylo fantastické,“ vzpomina.
Uzival si své prvni turné a nasaval jeho atmosféru. Byl nadSeny. Pfitom se kapela
snazila, aby nazabfedla do ponorkové nemoci - snazili se nebyt ve volném case
prilis spolu, na jidlo chodili kazdy zvlast a setkavali se radéji jen na koncertech.
Cim méné se vidéli, tim byli radsi. Zas tak moc se to nelisi od téch, kdo pracuji
v kancelafi, fika Clive Bunker.

Zato na scéné byla kapela stdle kompaktnéjsi. Vsichni se ucili. Na pocatku
byli vSichni jen naivni muzikanti a museli se naucit napfiklad hrit pred pocet-
nym obecenstvem, jednat s lidmi, zvlidnoout techniku hry na néstroje, neustéle
se zlepSovat. Byli v8ichni na jedné lodi a jako jeden muz se soustfedili na to, aby
se dopracovali k profesiondlnimu projevu. Kazdy z nich prispival ke spole¢nému
vysledku vlastnim nad$enim. Ian Anderson naptiklad popisuje, jak byl zpocatku
Glenn Cornick takovym sexudlné nevyhranénym typem hippika. Byl pry takovy
hloupé sentimentdlni a spousta lidi si o ném myslela, ze je gay. Choval se dost teat-
rdlné a trucovité. Andersonovi se hlavné nelibil Cornicktv hippiesidcky vzhled. Ian
se totiz s zivotnim stylem, médou ani chovdnim hippies neztotozrioval. A Glenn,
kdyz ptijel do Ameriky, koupil si hned na Sunset Strip hippie ohoz ze zipadniho
pobtezi. Tohle obleceni se brzy po roce 1969 stalo souédsti jeho pddiové prezentace.
Ale byl hodné Zivy a na scéné ho bylo vidét a podle Andersona pravé to bylo pro
vystoupeni Jethro Tull dalezité. Jak poznamenal Clive Bunker, Glenn Cornick byl
mnohem lepsim hracem ve studiu - tam byl seriéznim a dobrym muzikantem. Ale
nascéné, tam si podle Bunkerovych slov hril Cornick na Keithe Moona - na hrani
se tolik nesoustfedil, protoze se mnohem vic vénoval vizudlnimu dojmu. Pofad
byl dobry, ale to jeho poskakovini pfece jenom hrani trochu ubiralo... Co se tyce
Martina Barreho, vzpomind Ian, Ze byl stdle s né¢im nespokojeny. Nebyl ochoten
stit na scéné uprostied, ani vystoupit pri sélu dopiedu. Hraval se sklonénou hlavou,
dokonce nosil ¢asto klobouk, takze mu nikdy pofadné nebylo vidét do tvare. Nebyl
ani trochu prabojny. To Mick Abrahams pry byval energictéjsi. Kdyz jste v kapele
s6lovym kytaristou, méli byste byt patrné trochu Zivéjsi a zvednout zrak, divat
se do obecenstva. Aby bylo vidét, Ze navzdjem komunikujete, mysli si Ian. Tohle
Martinovi nikdy neslo. Kromé toho se, stejné jako vsichni z kapely, svou novou
préci ucil. Mozna se podle Andersona necitil Gplné sebejisté na to, aby vykro¢il
vpred a predvedl néjaké skvélé pronikavé sélo.

Martin se ale brani. Nesmime pry zapominat, Ze se to vSechno délo v dobach,
kdy bylo k dispozici pouze zdkladni vybaveni. Systémy ozvuceni byly prachbidné.
Nedalo se rozhodovat podle vlastniho tsudku, jak4 je hudba a jak zni - poslucha-
¢i, to byla jen horda zhulenych $ilenct, ktefi méli radi hudbu a nejspis je viibec
nezajimalo, jak zni. Stacilo jim, Ze je tvrda a hlasitd. Kytarové $ntry byly takové
ty kroucené s konektory do pravého thlu. A jak fikd Martin, byly stra$né, strasné
kratké. Jakmile ¢lovék s kytarou nékam vykrocil, snadno se vypojily. Coz se mu
taky nékolikrat stalo.

Na adresu bubenika Anderson poznamenava, Ze nebylo snadné poznat, jak si
Clive je ¢i neni sim sebou jisty. Patrné mnohem méné, nez jak se tvafil. Opravdu mél
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ale talent na to, ze dokdzal byt na scéné zdrojem energie - pocinaje zacatky Jethro
Tull, pfes Stand Up, a mozna jesté vice na albech Benefit a Aqualung, kde predvedl
opravdu silovou hru. Lidé na ném méli radi, jak se do hrani na bici vloZi celym
télem. Zrovna jako by na ¢lovéka ttocil. Zajimavé je, ze to nedélal nijak Gsporné,
nesetfil se v tom, jak drzel pali¢ky, nevyuzival pfi dderu jejich vihu a setrva¢nost.
Takze se stdvalo, Ze kdyz se mu zlomily a on si nemohl dovolit nové, prosté je
otocil a hral s kratsimi. A kdyz se konec zase ulomil, oto¢il je znovu a busil d4l.
Nakonec mu v ruce ztstalo z celé palicky sotva patndct centimetr, takze spis nez
palickami mlatil do bicich skoro rukama.

Clive se Ianovym vzpominkdm sméje. Ian by podle ného mél jit k ocafi. Nedrzel
pry palicky v puli, ale zkracoval si je, takze kdyz vypadaly kratké, opravdu kratké
byly. A otacel je idajné proto, aby silnéjsim koncem mohl hrat rychleji a Gdernéji.
Oc¢ kratsi vsak byly Clivovy palicky, o to vic se rozrustala jeho bici souprava. Zpo-
¢atku si nemohl dovolit nic vétsiho, proto v Americe chvili pouzival svou malou
sadu. Pak mu ale Terry Ellis nabidl, aby $el a koupil si, cokoli bude chtit. Clive si
samoziejmé pofidil sestavu Ludwig s dvéma basovymi bubny. Potiz byla v tom, ze
nikdy predtim na dva kopaky nehral. Terry mu ale fekl, Ze kdyz si je koupil, bude
je taky pouzivat. Na scéné to vypadalo dobfe, ale Clive netusil, jak se na né hraje.

A co ten chlapik vpredu, ¢im d4l rozevlatéjsi, stojici na jedné noze a brblajici
a frkajici pfitom do své flétny? Podle Bunkera byl Ian jako chameleon. Pry ¢lovék
uplné vidél, jak méni barvy, kdyz se postupné dostaval do své role. Spoustu toho
délal na pokyn Terryho Ellise. Kdyz Ian jeden vecer néco vymyslel, fekl mu Terry,
aby to tak délal ddl, Ze pry to je dobré. Bylo vidét, jak Ian ve svém predstaveni rostl.
Ale to platilo na onom prvnim americkém turné o vSech hricich. VSem postupné
dochdzelo, o co pfi koncertu vlasné jde. Flétnova séla se prodluzovala, stejné tak
i séla na bici. Jethro Tull to koneéné jako kapela zacali pofddné zvlddat.

BLAZNUV KABAT

Clivova poznimka o Andersonové chameleonské proméné ve skute¢ného perfor-
mera se vS§ak vztahuje i na jeho barvité zmény kostymu po roce 1969. Prvni zména
byla vlastné vynucend. Americké turné zahdjil s dlouhym starym kabédtem, ktery
uzv roce 1968 mélokdy sundaval i mimo pédium. Ale 8. tnora 1969 kabat ndhle
zmizel, a to po koncerté v chicagském sile Kinetic Playground. Prvnimi pode-
zielymi byli v té dobé bedndaci Led Zeppelin, ale nic se jim nedokazalo. ,Kdo vi,*
fikd Ian. ,VSichni jsme byli v jedné velké Satné. Byli tam i kluci z Vanilla Fudge.
Vim, Ze jsem kabat mél ten vecer na sobé. A kdyz jsem pak prisel balit, byl pry¢.
Nemusel s tim mit nic spole¢ného nikdo z kapel ani z bediidkt. Mohl za tim byt
néjaky typek, ktery se do Satny dostal pfes neexistujici ochranku a kabat ukradl
jako suvenyr; ale vizné viibec nevim.“

Ze ztratil kabat, by Andersona ani tolik nenastvalo, ale bylo mu lito, Ze to byl
ten, ktery dostal od otce v zimé 1967, kdyz se Ian vydaval na cestu na jih z Black-
poolu do Lutonu. Nemél s otcem moc srde¢ny vztah, titova slova byla prosta:
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»Radsi si na sebe vezmi tohle, bude tuha zima.“ A hodil po Ianovi kabdt. Vic uz si
nefekli a Ian odesel. A skute¢né, kabat ho vérné provizel celou zimu a pak iv roce
1968, protoze ho, jak uz vime, nosil nejen na scéné, ale i v posteli. V jeho garsonce
byla opravdu neskute¢nd zima. A tak ho ztrata onoho kultovniho kabdtu zasahla
v osobni roviné. Byl to prosté posledni pozitivni zdblesk v jinak celkem $patném
vztahu s otcem. Nastésti si Andersontv tita v pozdéjsich letech uvédomil, Ze se
Ianav risk vyplatil a Ze se mu dafi dobfe. Ze se kluk nezpronevéfil rodic¢ovské vy-
chové a nestal se z néj buzik (,nancy boy*), jak tata Ianovi fikal kvili jeho dlouhym
vlastim. Nez umfel, jejich vztah se zlepsil.

Dalsiho dne hrali Tull v Minneapolisu a Ian si tam koupil barevné semisové
sako. Venku bylo chladno, a kdyz se cerstvy snih zménil v led, klouzalo to. Ander-
son nasel obchod s westernovymi a hippie odévy. Kdyz sako uvidél, musel ho mit.
Bylo to vlastné dimské sako a stfih nebyl zrovna $ity pro mladého muze, ale néjak
se mu zkratka zalibilo. A tak si ho Tan koupil a k nému traperskou kozesinovou
Cepici. Vysel z obchodu ve svych vysokych mokasinach, harlekynském saku a ko-
ZeSinové Cepici. No, nebyl pry na néj hezky pohled... Ovsem pfi americkém turné
zpévaci takovy vzhled volili na pédium ¢asto. Po névratu pak zacal navstévovat
kostymni studio Morris Angels na Shaftesbury Avenue v Londyné. Kdyz se na to
dnes Anderson diva zpétné, vétsina usitych kostymu byla naprosto a hloupé ne-
praktickd. Kromé jiného proto, Ze bylo opravdu nepohodlné hrat na kytaru nebo
na flétnu a mit pfi tom na sobé néco, co prekizelo, zejména kolem rukou. Firma
Morris Angels vyrabéla kostymy pro divadlo a balet, takze chédpali, Ze oblek musi
mit nastavené skryté ¢asti v podpazi, aby se ¢lovék mohl pohybovat, a pfitom
kabat ne$ponoval a nevypadal $patné. Také si byli védomi, Ze kostym musi byt co
nejleh¢i. Presto nosit na scéné kabdt bylo jako dat si kazdy vecer saunu, vzpomina
frontman Jethro Tull.

MANAZER S OSOBNIM PRISTUPEM

Je zajimavé, ze kdyz kapela vzpomind na své zacatky, jednotlivi ¢lenové casto zmin{
nezanedbatelnou roli manazera Terryho Ellise. Jak prohlédsil Glenn Cornick, bez
Terryho Ellise by nebylo tspésnych Jethro Tull. Byl to on, kdo pfimél kapelu pre-
sunout se z Blackpoolu do Londyna a zménit se ze soulové v bluesovou. A v roce
1968, nez nahréli album This Was, si Terry sedl nad listem papiru a sepsal ¢asovy
rozvrh vyvoje kapely. Uvedl v ném vse, poc¢inaje datem prvniho alba v Top Ten,
prvniho singlu v Top Ten, datem prvniho turné po USA, a tak ddle. Ellis mésic po
meésici planoval kazdy krok, ktery kapela délala, a vSechno mu vyslo. To uz chce
néjakou zkusenost! Terry sim potvrzuje, Ze byl velkym ,planovacem® a dost tim
druhého manazera z Chrysalis Chrise Wrighta $tval. Chris se staral o Gspéch Ten
Years After a Terry ho chtél s Jethro Tull pfekonat. Proto byl prakticky na vsech
koncertech Tull, coz bylo pro manazera dost neobvyklé. Sledoval Iana pfi vystoupeni
a probiral s nim, co se do show hodi a co ne. Uspéch kapely byla nesporné také jeho
velkou zasluhou. Podle Ellisovych slov platilo a stdle plati, ze nové kapely se museji
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potykat s vysoce konkurenénim prostfedim a uspéji pouze ty nejlepsi. A na tom, aby
byly opravdu nejlepsi, museji usilovné pracovat. Snazi se proto, aby se Tull den za
dnem zlep$ovali, at uz jako muzikanti, zpévici, skladatelé nebo performefi. Chtél,
aby byli ve zku$ebné, ve studiu nebo na turné. Aby neméli ¢as na nic jiného. A jeho
starosti bylo, aby pro né veskerou dalsi ¢innost sim obstaral. Dostavali rozpis, kde
maji kdy byt, a nic jiného zafizovat nemuseli. To byla role Terryho Ellise. Kapele
to dodévalo pfijemny pocit, Ze ji nékdo vénuje osobni pozornost.

UDRZOVAT OHEN

Jako ptiklad ptfedvidavého mysleni Terryho Ellise mutize slouzit historka z prvni-
ho amerického turné. Manazer si byl védom, jak dlouho uz nebyli Tull v Anglii,
a povétil Andersona skladatelskym tikolem. Rekl mu jednou v hale hotelu Holiday
Inn v Bostonu, ze Tull musi nutné néco nahrat a vydat doma v Britdnii, aby se
yudrzoval ohen pod kotlem“. Zeptal se Andersona, zda by umél napsat komer¢-
ni pisnic¢ku, kterd by méla na to stit se hitem. Ian trochu sarkasticky odvétil:
,Jo, Terry, dej mi hodinu a ji se vratim.“ Pojal to jako fér. Odkracel do svého
pokoje a imyslné napsal néco tak hrozného, Ze to nemélo $anci byt hitem, navic
v 5/4 taktu. Také textové byla pisen tak nemoderni, jak jen to $lo. Vysledkem byla
skladba ,Living In The Past®.

Glenn Cornick popisuje nahravani pisné. ,,,Living In The Past‘ jsme nahravali
ve studiu Vantone v New Jersey. Byla to $vanda, protoZe jsme si tam pfivezli lidi
z newyorkského symfonického orchestru, aby tam hrali vSechno to ,ta,ta,ta
aukdazalo se, ze tihle typci neuméji ¢ist 5/4 takt. Vite, tieba Stravinskij je dost ujetd
véc, a to jim $lo, ale 5/4 takt nedavali! Kdyz se pozorné zaposlouchite do ,Living
In The Past, jsou v§echny smyc¢ce v taktu, ale nezni do rytmu, je tam jen nepatrny
akcent. Ale na desce to zni skvéle, protoze my to s témi akcenty hréli. Jedind nedo-
konalost, kterd tam ztstala, je jeden chybny Martintv akord na kone¢né nahrévee,”
vzpomind Glenn Cornick.

Martin pozdéji pfiznava, Ze se to mohlo stét, ale nebylo to védomé. A dél
vzpomind na zamysleny hitovy singl. ,Ian védél, Ze s ,Living in The Past’ mame
stranu A, a tak jsme jesté potfebovali néco na stranu B. Debatovali jsme o tom a ja
jsem si vzpomneél, Ze jsem jesté doma v Anglii néco slozil. Tak jsem napsal hudbu
ke skladbé ,Driving Song‘. Ian k tomu doplnil text a ve studiu Western Recorders
v Los Angeles jsme to nahrili.“

Kapela letéla na zdpadni pobfezi pocitkem bfezna. Zacali ve Fillmore West
v San Franciscu ¢tyfmi vystoupenimi - dvéma denné - spolu s Creedence Clear-
water Revival. Pro Barrého to byl asi vrchol celého turné. Poté co mrzli v New
Yorku, Chicagu a Bostonu, je v San Franciscu pfivitalo modré nebe, skvélé pocasi
a vané kvétin. Kontrast byl tak velky, Ze si pfipadali jako v nirvdné, a Martinovi
pripadalo Frisco jako nejkrasnéjsi misto na svété. Bydleli ve skrovném motelu
a chodili k mofi do malého rybdiského pfistavu. Prozivali celé dny sladkého
nicnedélani. Barré se citil izasné. Podobné to bylo v Los Angeles. Ve Friscu si na-
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koupili v§echny ty hippiesdcké ohozy. Martin si poridil tlusté semi$ové zvonové
kalhoty, které nosil prakticky potrad. Kdyz ptijeli do LA, bylo tam neskute¢né vedro
a Barré mél na sobé tyhle hrozné tézké kalhoty - moc dlouho tu v nich nevydr-
zel. Ale citili se jako battizkafi na cestdch po svété a objevovali vSechna ta mista,
o kterych dosud jen ¢etli...

Stejné nadseny byl Clive Bunker. Pro néj bylo nejvétsim zazitkem, kdyz sli po
Sunset Boulevardu a fikali si: ,,Pdni, tak jsme tady.“ A kdyz se setkali s nékterymi
slavnymi muzikanty. A také fenomén groupies - fanynek, které je sledovaly na
kazdém kroku. To v Anglii nezazili. Bunker vzpomin4, jak po pfijezdu do hotelu
v Los Angeles zaklepala na jeho dvefe fanynka, predstavila se, fekla Ze je z New
Yorku a jestli pry nepotiebuje spole¢nost... A on si jen pomyslel: ,,Co to sakra je? Jak
mé tady nasla, jak védéla, kde bydlim, a viibec? Tyhle groupies jsou lepsi nez CIA...

Jethro Tull dorazili do LA a zjistili, Ze uz jsou tu dobfe zndmi. Vsichni, kdo je
vidéli na vychodnim pobfezi, zavolali svym zndmym na zdpadnim pobfezi a fekli
jim, Ze tuhle novou kapelu museji vidét. Tull byli ohromeni skute¢nosti, Ze jsou
tu povazovini za celkem slavnou kapelu.

Nicméné Ian Anderson zménou prosttedi zase az tak nadSen nebyl. Americka
zkuSenost pro ného nebyla jednoducha. Zacalo se mu styskat po domové. Boston
a New York snédsel jesté celkem dobte, ale zbytek USA byl pro Andersona opravdu
tézkou zkouskou. Obzvldst zapadni pobrezi, které mu nesedélo vitbec. Los Ange-
les a San Francisco se mu prosté nelibily. Nesnasel celou tu médni hippiesiackou
nevdzanou atmosféru. A neni to v tom, Ze by nemél rad mistni lidi nebo ze by bylo
otravné publikum, on prosté nesnesl tu kulturu a spole¢nost. Zhola nic z toho mu
nebylo blizké. Ano, byla mista jako tfeba Burlington Vermont, kterd si okamzité
oblibil a dokdzal na nich dva tfi dny pobyt, ale LA se mu vzdycky zajidalo.

ZEPPELINI

Jednou z britskych kapel, se kterou Jethro Tull pravidelné v USA hrili, byli Led
Zeppelin. Jak vzpomind Ian Anderson, na prvnim turné to byla mista jako The
Kinetic Playground v Chicagu a The Grande Ballroom v Detroitu. Slo spis$ o vetsi
kluby nez o velké koncertni haly, a byla to dost drsnd mista. Pozdéji hrali také
v aréndch se stojicim obecenstvem. Ptivodné to byly sportovni haly, které nebyly
urceny ke koncertovani. Takze Anderson m4 hrani s Led Zeppelin spojeno spise
s nepfijemnymi misty. On sim daval totiz vzdycky pfednost sedicimu publiku
v konvenénim divadelnim sile.

Presto vSak byla tato vystoupeni diilezitd a méla sv(ij vyznam. Svym zptisobem
kousel se je napodobit, snazil se poucit z jejich chovdni. Stejné tak to bylo s Ten
Years After, kdyz Jethro Tull v roce 1968 zac¢inali. Ted to tedy byli Led Zeppelin,
keefi byli se zkusenosti v USA o rok napted. Anderson o tom fikd: , Tak jsme tam 8li
a délali pul hodiny psi kusy, plus ptidavek, a doufali jsme, Ze se tu trochu zapise-
me a ziskdme néjaké nové priznivce. Pak nastoupili Zeppelini jako hlavni kapela.
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Robert Plant byl jako zpévak naprosto ptirozeny, ten nejlepsi z nejlepsich. To jsem
ja nikdy nebyl schopen napodobit, jeho vokalni rozsah byl o velky kus nad mymi
moznostmi.“ Ale Tull jako celek se mohli od Led Zeppelin hodné naucit - jejich silu
a to, jak zvladali $iroké dynamické rozpéti své hudby od opravdu tichych momen-
t k necekanym hlasitym vécem. Klicovym ponaucenim ovSem byla soudrznost
skupiny a to, jak zachdzi s obecenstvem. Anderson vsak z vystoupeni Zeppelin
nevidél tolik, kolik toho stihli ostatni ¢lenové Tull. Hned po vystoupeni Tull ho
totiz obvykle nékdo vytahl do rozhlasového studia k propaga¢nimu rozhovoru.
Tehdy byla kazda prilezitost mluvit s médii dulezitd a ¢lovék to prosté absolvovat
musel, fikd frontman Jethro Tull.

V osobnich vztazich to mél Anderson s hrici z Led Zeppelin s kazdym trochu
jinak. Nulové vztahy mél prekvapivé s basikem Johnem Paulem Jonesem. Az do
nedavné doby se s nim prakticky nesetkal. Byl to podle Iana tichy samotaf, ktery
se nezucastnoval vecirkd. Co se tyce kontaktt s Johnem Bonhamem, fikal mu
Anderson pfi setkdni jen nervozni ,,¢au®, protoze Bonham mél povést bouflivaka.
Robert Plant si s [anem Andersonem sice btithvijak do oka nepadli, ale jistd mira
pratelského chovani tam byla. Jimi Page byl z kapely nejkamaradstéjsi, s nim mél
Anderson pfirozenéjsi a veselejsi vztah.

V textu bookletu k remasterovanému vydani Stand Up se lan Anderson ptiznava,
Ze pozdéjsi ochlazenivztaht mezi Jethro Tull a Led Zeppelin m4 vlastné na svédomi
on. Pti jakési prilezitosti totiz z legrace prohlasil, Ze s jeho texty a hudbou Led
Zeppelin by mohla vzniknout docela dobri rockova kapelka® Uplné v tu chvili
zapomnél, ze texty Led Zeppelin pise Robert Plant. Takze uvedené prohldseni bylo
vicéi nému navysost nevhodné. Robert Plant a Jimmy Page se logicky nastvali a Ian
Anderson svych hloupych slov dodnes lituje. Ale na zminénych americkych turné
bavil. Pro mnoho lidi jsou nejvétsi britskou kapelou The Rolling Stones, ale pro
Andersona to vzdycky byli Led Zeppelin. Sdilel s nimi jejich eklektické smérovani
- pocinaje anglickym a skotskym folklorem (na ten byl vysazeny zejména Jimmy),
pres africké a asijské rytmy, aZ po ostatni svétové vlivy. Zeppelini byli v mnoha
ohledech vlastné folkrockovou kapelou, ale velkou silu ¢erpali z toho, Ze nepouzivali
jen jednu Sablonu. Méli v zasobé spoustu nuanci, fika Ian Anderson.

Také Clive Bunker na ty ¢asy rdd vzpomind. Vybavuje si, Ze po dobu par mé-
sictt byli Tull stejné velci jako Zeppelin, ale pak Zeppelin z niceho nic ohromné
byli Tull na jednom misté ohlaseni jako hlavni kapela. Sli k Zeppelintim do $atny
a navrhli, Ze si to s nimi klidné vyméni a budou jim predskakovat. Zeppelini ale
cheéli, aby to zustalo tak, jak bylo ohlaseno. A fungovalo to skvéle. Bunker mél
vzdy se Zeppeliny dobré vztahy. ,Plantyho® ob¢as vidi na festivalu v Cropredy
ataké s ,,Bonzem® byl jako bubenik nejlepsi kamarad. Jednou, dlouho po Bonzové
smrti, mluvil v Cropredy s Bonhamovou sestrou Deborah. Ta ho sezndmila se svou
matkou Joan - ptala se ji, jestli Cliva zna. ,Jo, jasné,“ odpovédéla Joan zasvécené,
wvzdycky kdyz Jethro Tull vydali nové album, to nahofe u Johna fvalo, nez si ho
celé poslechl!“
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Jednou vecer po vystoupeni byli Tull a Zeppelin pozvani do klubu. Bylo uz ale
pozdé a k piti se poddval jenom ¢aj nebo kava. Bonham $el na toaletu a cestou se
mu podafilo najit fungujici pivni pipu. Vzali si tedy tacy se $dlky na ¢aj a vSechny je
naplnili pivem. Vecer se tak nakonec vydaril. Tahle pfihoda Bonza dokonale vystihuje.

Prvni zddnlivé nekone¢né americké turné se stocilo zpét na vychodni pobtezi,
kde nésledovaly dalsi koncerty v Detroitu, Bostonu a newyorském Fillmore East.
Podle Glenna Cornicka ale tahle $ntira neméla zadny finan¢ni efekt. ,Garantuju
vdm, Ze jsme prodélali. Rozhodné jsme neptijeli domi slavni a bohati. Ale prorazili
jsme na trhu, takze jsme se mohli znovu vratit a vést si lépe. Ndsledujici turné byla
mnohem zabavnéjsi.“

POVSTAVA STAND UP

Tull se vratili do Britdnie v dubnu a nastoupili rovnou do Morgan Studios ve Wil-
lesdenu v severozdpadnim Londyné, aby nahrali své druhé album Stand Up. Studio
Morgan se mélo na nékolik nasledujicich let stat jejich druhym domovem. Bylo
modernéjsi nez studio Sound Techniques, kde nahravali This Was. Velkym pfinosem
bylo, Ze mohli vyuzivat osmistopé nahravini misto ctyfstopého. Umoznovalo to
bohatsi vrstveni skladeb, které by jinak bylo dost slozité. Dfive se pfi spojovani
a prehravani jiz nahranych stop jejich kvalita ztracela - tomu ted byl konec. Mohli
klidné nahrat separatni kytarové nebo flétnové sélo, ¢i tifeba mandolinu, aniz by se
bali, Ze prijdou o pfedchozi generaci nahravky. Nahravini na osm stop jim konec¢-

Nékteré z pisni alba, naptiklad ,Nothing Is Easy*, ,Back To The Family“a ,,For
A Thousand Mothers®, uz byly otestovany na americkém turné. Ostatni pisné byly
pro zbytek kapely nové. Jak fika Clive Bunker, v téch ranych dobach to bylo s pis-
némi tak, ze napfiklad skladbu , Living In The Past“ mél Ian kompletné hotovou,
nebot stravil spoustu ¢asu v hotelu, aby ji vypiloval. V ptipadé jinych skladeb pozval
kapelu, aby se sesli u néj v byté. On jim pak prehraval kazdou véc na akustickou
kytaru a kluci mu radili, jak jednotlivé ¢asti zaranzovat. To se ale délo stile méné
a méné, protoze Ian se postupné jako skladatel zdokonaloval. Nosil pak uz pisné
s hotovou melodii, slovy, refrénem. Ostatni muzikanti obcas navrhli néjakou
zménu, ale v dobé, kdy jim Anderson pisen predstavil, byla uz v zdsadé napsand.

Ne ze by Jethro Tull byli kapelou jednoho muze. Jak fika Glenn Cornick, na
prvnich albech byl jeho vklad nezanedbatelny. Psal si viechny basové party, Ian
pry s tim, co Cornick hral, nemél autorsky nic spole¢ného. Podle Glenna dodal do
své hry spoustu zapamatovatelnych figur, ale tyhle véci v informaci o autorstvi na
obalu desky neni zvykem zmiriovat.

Nicméné Ian spoluautorstvi svych partakt ochotné pripousti: ,Nékdy, kdyz slo
o piseri zalozenou nariffu, naptiklad u skladby ,A New Day Yesterday", tvoril zdklad
pisen riff. Ten jsem jim zahral, a kytarovy i basovy part jej unisono nésledovaly. Ale
u jinych kust pfichdzel Glenn s vlastnimi linkami, keeré byly diilezitou soucasti
vysledného aranzma. Pak totéz udélal Martin, a také Clive nékdy hrdl breaky na
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bici, které se staly kultovnimi. Tak to v kapelach funguje, coz je dobre. Ale Glenn
ptispival celkem vyznamné, mimo jiné také proto, Ze mél v tu dobu trochu vice
znalosti hudebni teorie nez my ostatni. To on ndm pomdahal s hudebnimi ofisky,
kdyz jsme si nebyli zcela jisti, co s tim - zda urcitd nota do dané fraze pasuje nebo
ne. Mohli jsme to pfehodit na Glenna a on obcas vyfesil, co je spravné a co ne. Na
nahravani vSech novych pisni kapela vzpomina rada.”

Pro Martina to napfiklad bylo poprvé, kdy nahraval ve studiu. Délal sice
predtim na par singlech s The Penny Peeps a s Gethsemane, ale tentokrat pra-
coval poprvé na albu. Byla to pro ného dobrd skola. Predtim ty pisnicky hrili na
turné a dobfe je znali, proto pro né nahravini byla pfijemn4 préce. Par pisni Ian
nahrél skoro sim, naptiklad ,Look Into The Sun“ nebo ,,Fat Man®, jiné, tfeba ,,For
A Thousand Mothers®, byly naopak spole¢nym dilem. Na skladbé , Jeffrey Goes
To Leicester Square“ hraje na flétnu Martin Barre; hral na ni i na ,Reasons For
Waiting“ - s lanem tu maji dvojitou flétnovou linku. Bylo to naposledy, co Martin
hral na desce na flétnu, a trochu litoval, Ze to tak nebylo i d4l.

Také Clive byl nadsen. ,Morgan bylo skvélé studio, nahravani Stand Up jsem si
fakt uzival.“ To misto ale mélo i jedno tajemstvi. Kdyz chtél jit ¢lovék na toaletu,
bylo tam odpocivadlo, které musel ptejit, a pak se dat klenutou chodbou smérem
k zichodam. Clive Bunker se tam jednou pfi pozdnim nahrivini vydal a ndhle
pocitil strasnou tiserl. Nevédél presné, z ¢eho strach prameni, ale byl tak vydéseny,
ze se neodvazil jit dl. Kdyz prisel zpatky do rezie, Robin Black se k nému oto¢il
avidél, ze Clive je bledy jako sténa. ,,Snad jsi nevidél ducha?“ povidd mu. A vypra-
vél mu o duchovi studia Morgan. Clive ducha doopravdy nevidél, mél jenom ten
ptiserny nevysvétlitelny pocit...

Jednou méli v Morganu také méné désivou navstévu, ale nenf jisté, zda to bylo
pravé pfinahravani Stand Up. Z vedlejsiho studia je ptiSel navstivit Paul McCartney.
Libilo se mu, co hrali, a nabidl jim, ze by mohl nahravku masterovat ve studiu
Apple. Kapela ale hrdé odmitla. Clivovi se Stand Up dost zamlouvd. Obsahuje
romantické pisné a je relativné jednoduchy. Jedinou véc, kterou na albu nesndsi,
je jeho vlastni hra na ¢inely ve skladbé ,For A Thousand Mothers®, tuhle pisen
kvali tomu pozdéji odmital hrat. Jinak ale bylo na albu od kazdého stylu néco.
Kdyz se ale Tull propracovali k Aqualungu, zacal o ném Anderson uvazovat jako
o koncepénim albu. Bunker namitl, aby koncepéni alba nechali na kapele The Who.

Anderson si mysli, Ze nahrdnim alba Stand Up kapela dosdhla svého. Pisné,
které predtim zkouseli a dobfe je znali, ty rockové;jsi, dopadly velice dobte. Tull je
nahrali a pak pfesli k tém jemnéjsim, esoteri¢téj$im skladbam. Byli v klidu, ze uz
rockovy zaklad maji hotovy a Ze se vydafil. D4l uz to nebylo nijak slozité. U¢ili se
nové véci, protoze pracovali s Andym Johnsem, pomocnym reZisérem, kterému dali
$anci byt hlavnim rezisérem. VSichni byli na stejné rovni a kapelu nikdo netlacil,
aby pracovala zavedenymi zptisoby. Tvorili nové véci a u¢ili se na nich vSichni vcet-
né reziséra. S Johnsem byla radost spolupracovat, svij dil odvddél rychle a dobte.
Ohledné ndzoru na pisné byl vsak velice diplomaticky a nikdy se nevyjadfil pfimo.

V roce 2016, o 47 let pozdéji, remixoval pasky s nahravkou Stand Up zkuSeny
hudebnik Steven Wilson a album vyslo v nové podobé.
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VITEJTE VKLUBU

Posledni nahréavaci session alba Stand Up se konala koncem kvétna 1969, kdy Tull
zahajovali turné po Britdnii a Irsku. Hrali ted na mnohem vétsich mistech, na-
priklad v londynské Royal Albert Hall, bristolské Colston Hall, birminghamské
Town Hall. Casto byli hlavni kapelou spolu s Ten Years After. Predskakovali jim
kolegové ze stdje Chrysalis - kapela Clouds. Klavesista Clouds Billy Ritchie si na
to turné dobfe vzpomind. Nejvice se mu vybavuje rivalita mezi Jethro Tull a Ten
Years After. Kapely se na jednotlivych mistech postupné stiidaly a snazily se jed-
na druhou prehrit. Na koncert v Royal Albert Hall pozval Billy Ritchie do $atny
Davida Bowieho. Ten ale v té dobé jesté nebyl prilis slavny, a tak mozna Tull ani
nevédéli, o koho jde.

Singl ,Living In The Past“ byl vydan 24. dubna a po hlemyzdim rozjezdu se
vy$plhal na tfeti pricku zebri¢ku Top Twenty. Jethro Tull si tak vydobyli $anci na
své prvni vystoupeni v oblibené britské televizni hudebni show Top Of The Pops.
Pro ostatni hudebniky to mozna byla v Sedesdtych letech jedna z nejprestiznéjsich
zélezitosti v jejich kariéfe. Ne tak pro ¢leny Jethro Tull. Jak vzpomina Ian Anderson,
Top Of The Pops byla po celou dobu své existence celkem lacina estrdda - uvddéla
hudebniky s tim nejniz$im spole¢nym jmenovatelem, a sice tim, Ze se v daném
tydnu ocitli v zebficku. Takze tam byly jak novinky, veselé popové popévky, tak
zdlezitosti z pfedchozi generace - lidé jako Cliff Richard, ktery se v této show
objevoval pravidelné. Jen v dobé, kdy tam prorazili Jethro Tull, se véci nakritko
zménily. Ndhle jste v Top Of The Pops mohli vidét tieba Fleetwood Mac, The Nice,
a dokonce Cream. Kazdych par tydnt se na obrazovce objevil nékdo s dlouhymi
vlasy a s akné - nékdo, kdo rozhodné nebyl souéasti té peclivé upravené a pravidel-
né propagované particky ze showbusinessu. Najednou se tam zacaly prosazovat
kapely z nové viny vzdornych a rebelujicich prorok, ktera teprve méla ptijit. Tim
si patrné televize znepratelila fadu svych divaka.

Ani televizni price s Jethro Tull rozhodné nebyla snadnd. Anderson si vyba-
vuje, jak tézké bylo naptiklad zkouset predstirany zpév na predehranou skladbu.
Pripadal si jako idiot, kdyz mél hazet efektni figury a vrhat pohledy do kamer.
Studiovi manazefi byli dost nervézni, Ze Ian pti zkous$ce nespolupracuje. On je
ale ujistoval, Ze pfi ostrém vysilani bude zivy dost. A to se také potvrdilo - v fadé
zabéru prosté unikd ze zorného pole, protoze se pohybuje po scéné tak rychle,
Ze ho kamera nestihd sledovat. Takze zpétné Anderson pochopil, Ze zkouska by
byvala méla smysl. Patrné ale Jethro Tull neprojevili dost vdé¢nosti za to, Ze jim
bylo umoznéno v Top Of The Pops ii¢inkovat. Prosté tam jen ptisli, udélali, co se po
nich chtélo, a zase odesli, zatimco show pokracovala ddl. Jak fikd Ian, zbyte¢né
se tam nezdrzovali a u baru BBC je nikdo nevidél. Jednim z dalsich protagonistii
toho vecera byl britsky ,,narodni poklad“ - Cliff Richard. Kdyz se dnes Anderson
ohlédne, je rad, ze byl s timto zpéviakem ve spolecném poradu. Pfece jen ho se
Shadows vidél ve ¢trndcti v Blackpoolu - a ted byli v jedné show... Snazil se Tull
z druhé strany povzbuzovat a na , Living In The Past“ se pokousel tancit. Jasné ze
byl trochu mimo, protoze na 5/4 takt se prosté tancuje tézko, pokud jeden nema dvé
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a ptl nohy. Nicméné kapelu povzbuzoval a chtél, aby bylo vidét, Ze ji povzbuzuje,
protoze on byl stard pika a Tull novi kluci. Jak fikd Ian v bookletu k remasterova-
nému vydani Stand Up: ,,Kdyz jsem se podival pfes televizni studio, uvidél jsem na
druhé strané Johna Lennona v bilém obleku. Zvedl ruku na pozdrav. Nikdy jsem
ho osobné nepotkal ani s nim nemluvil, ale znamenalo to pro mne povzbuzeni
od lidi, ktefi byli sou¢asti mého dospivani. Jako by mé svym gestem piijimali do
klubu. Rad na to vzpomindm. Ale byvalo by bylo zcela nepatfi¢né k témhle lidem
napochodovat a predstavit se jim, zdalo se mi to pfili§ drzé a mél jsem za to, zZe
by to prozrazovalo mou nezralost. Tak jsem nesel. Dneska ale spi$ lituji, Ze jsem
tehdy Johna Lennona ani nikoho jiného nesel pozdravit.“

Martinovy vzpominky jsou podobné: ,Myslim, Ze my a nim podobné kapely,
jako Spooky Tooth, Family, Pink Floyd a Fleetwood Mac, jsme v$ichni brali Top
Of The Pops tak trochu jako legraci. Jako recesi. Neptipadali jsme si jako ostatni
zpévici, vystupujici ve stejné show s Cliffem Richardem. Ale neslo o néjaky snobsky
ptistup, prosté to nebylo nic pro nés. To predstirani hry jsem nesndsel. Copak Ian,
to byl dobry showman a mél tam toho spoustu na prici. Ale ja jsem mél jen stat
s kytarou na krku. Bylo to naptl hloupé a napul zahanbujici.“

Také Clive Bunker vi své: ,,Stejné jako ostatnim, i mné se pricilo predstirat hrani.
Obzvlast v ptipadech, kdy bylo obecenstvo blizko nds a my nemohli nic délat - to
bylo prosté hrozné. Vzpomindm si, jak jsme jednou naticeli televizni show v USA.
Terry Ellis tehdy nechal na leti$ti pasek s nahravkou projet rentgenem a chlapek
ve studiu pak zjistil, Ze nehraje. TakZe televizni rezisér pfisel za ndmi, a povida:
,Predpokladdm, chlapci, Ze to nemuzete zahrat nazivo? A my na to: ,Ale jo, jasné!‘
Tak to bylo skvélé. To se mi moc libilo.“

ROK FESTIVALU

Koncem ¢ervna vyrazili Jethro Tull znovu do Ameriky. Pfesto, anebo pravé proto, ze
byl Glenn Cornick zapaleny cestovatel, mél s timhle vyletem problém. ,Dvé tfetiny
koncertt probihaly na rockovych festivalech. Désné depresivni turné. Bylo i par
prima vystoupenti, ale véts$inou jsme se ukazovali na téchhle rockovych festivalech,
kde jsi byl na programu v sedm hodin vecer, ale pak to nabralo osmihodinové
zpozdéni. Takze ndm fekli, a¢ si dime pauzu a ptijdeme nékdy uprostied noci.
Pamatuji si, jak jsme hréli nékde za Torontem a pfisli na fadu ve ¢tyfi rdno. A zZe
tam v noci byla hrozna zima. KdyzZ jsem zkouSel hrit, malem mi upadly prsty. Byl
to rok festivala a skoro v§echny byly z pohledu logistiky a hracich ¢asti désné.“
Dalsi pohroma, kterou kapela patrné odvritila, bylo Gé¢inkovani na festivalu
ve Woodstocku, ke kterému byla slavné pozvana. Kdyz Terry Ellis o festivalu fekl
Ianu Andersonovi, ten akci vyhodnotil jako nevhodnou pro Jehtro Tull. Terry
byl natolik rozumny, ze Andersontv ndzor respektoval, pfestoze tam byli Ten
Years After, The Who, Joe Cocker a dalsi anglické party. Mozn4 si myslel, Ze je Ian
stra$pytel, Ze nechce vystupovat vedle jiz zavedenych skupin, z nichz nékteré uz
mély nakroceno ke slavé. Moznd na tom bylo néco pravdy, pfipousti Anderson,
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ale hlavnim davodem, ktery ho od Woodstocku odrazoval, byla skute¢nost, zZe $lo
o hippiesicky podnik ve znameni sexu, drog a bldta, tedy okolnosti, se kterymiIan
nechtél byt spojovan. Nebyli na to ani pfipraveni, protoze pravé priletéli. Anderson
to zpétné hodnoti jako spravné rozhodnuti. Hovofi pro to i skute¢nost, Ze napfi-
klad Ten Years After byli svym woodstockym vystoupenim natolik definovani, ze
uz nikdy potom ze sebe vic nedostali...

Jeden z festivaltl, na kterém Jethro Tull naopak hréli, byl Newport Jazz Festi-
val. Ten jim vyhovoval. Glenn Cornick si vybavuje, Ze na stejné soupisce kapel byl
i Roland Kirk, jazzman, z jehoz kopirovani obvifiovali Andersona. Kirk je opravdu
rdd vidél a byl potésen, ze Ian hraje tak, jak hraje, protoze to ve vysledku proslavilo
i Rolanda Kirka! Anderson mél v repertodru Kirkovu ,Seranade To A Cuckoo®
a trochu se obaval, Ze ho jazzman bude povazovat za zelenice, za bilého kluka, ktery
se pokousi §patné hrit jazz a blues. Ale jeho obavy se ukazaly jako liché. Kirk byl
velice pratelsky a Tull si s nim rozuméli. Kirkova manzelka dokonce Andersonovi
podékovala za to, ze se Serandda pro kukacku objevila na prvni desce Tull - autor
za ni dostaval néjaké ty tantiémy, v té dobé ovsem neslo o néjaké prevratné ¢astky.
Co se tyce Ianovy inspirace Kirkem, $lo zejména o Kirkovo album I Talk With The
Spirits, které Andersonovi pustil Jeffrey Hammond poté, co slysel Iana hrat v klubu
Marquee. Pfekvapené mu fekl, ze Kirk déla totéz co Ian - zpivd pfi hfe na flétnu
a tak dale. Jen to délal mnohem sofistikovanéji, protoze ptece jen jeho oborem byl
uz delsi dobu jazz. A frontmanovi Tull utkvéla v hlavé pravé prvni skladba z tohoto
alba - ,A Serenade To A Cuckoo“. Nicméné na svém stylu hry na flétnu pracoval
uz dfive, nez Kirka u Jeffreyho slysel, takze o prvotni inspiraci opravdu neslo.

Bylo to také poprvé, co na newportském jazzovém festivalu zatfadila drama-
turgie do programu svého druhu rock’n’roll, takZe v tomto ohledu byli Jethro Tull
vlastné prikopniky.

VELKA CHVILE

Album Stand Up vyslo 25. cervence, tedy v dobé, kdy Jethro Tull byli jesté v Americe.
Martin na tuto udilost vzpomind: ,Pamatuji si, ze jsme byli v hotelu na pokoji.
Vtom prfiSel Terry a dal nim hotové album. Byli jsme tak nadSeni, Ze jsme si sedli
a hned jsme si ho na gramofonu celé pustili. Byl jsem na né neskute¢né hrdy.”
Predni strana obalu zobrazovala dfevoryt portrétu ¢tyf ¢lent kapely, a kdyz jste
obal rozlozili, vyskocili na vds Jethro Tull vystfizeni z papiru. Podle Andersona
se tahle vtipna inovace zrodila v hlavé Terryho Ellise. Ellis vidél néjakou praci
grafika Jamese Grashowa v New Yorku, patrné v ¢asopise, a hned ho napadlo, ze
by mohl byt vhodnym autorem obalu pro Stand Up. Vyskakovaci obrizek patrné
vychizel ze vzpominky na détstvi, kdy jsme vSichni méli ty knizky se vstavacimi
obrizky. A pfedni obal byl Gplné jiny, nez mély ostatni kapely, nebyl to jen foto-
graficky portrét skupiny nebo hlavniho umeélce, ale mélo to ndpad - vSechna cest
Jamesi Grashowovi, ktery zhotovil dfevoryt. Ian si z grafické skoly pamatuje, jak
dfevoryty vznikaji a jak pracné to je. Uptimné ale fikd, Ze mu zobrazené postavy
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pripadaly trochu moc groteskni a komiksové, on sam by dal pfednost trochu
ytemnéjsimu® pojeti. Ale kazdopadné je Terrymu Ellisovi za ten ndpad vdécény.
Nikdo v té dobé nic podobného nemél a obal desky Stand Up je diky tomu ne-
zapomenutelny. Martintv obdiv k obalu je bezvyhradny. Ndapad s dfevorytem
povazuje za jeden z nejsvétlejsich bodt price Terryho Ellise pro Jethro Tull. Bylo
to dobfe vymysleno - v dobé, kdy se vSichni ostatni naparovali pfed fotografy
a chtéli portréty v kozenych kalhotdch, s vlajicimi vlasy, byli Jethro Tull zobrazeni
naprosto nevtiravym zptisobem.

Anderson se o Gspéchu Tull dozvédél ¢trnact dni poté, co dosihli prvniho
mista v britském zebfic¢ku alb, a to z ne¢ekaného zdroje: ,Jednou jsem takhle
sedél v kavarné hotelu Loews v Midtownu na Manhattanu a jedl smazend vejce
se slaninou a celozrnnym toustem, kdyz tu nahle vstoupil Joe Cocker. Ja jsem ho
pfimo neznal, ale samozfejmé jsme jeden druhého hned zaregistrovali. Pfisel ke
stolu a povidd: ,Gratuluju!‘ a my na to: ,Ehm, diky. A k ¢emu...?‘ A on odvétil: Vy
jste to neslySeli? Pravé jste se se svym novym albem dostali na prvni misto brit-
ského zebficku'. Zmohl jsem se jen na podékovini a bylo to. Sli jsme zase kazdy
svou cestou. Pak ale pfi$la ta chvile nadsSeni, kdy jsem si to uvédomil a pomyslel
si, pani, my mame album na prvnim misté! A to bylo jen osmndact mésict po tom,
co prvni tfi z nds spolu zacali hrit. Tedy dost vyznamny okamzik.“

Také Clive Bunker to zpoc¢atku nemohl pochopit. Nikdy nebylo jeho cilem stdt
se bubenikem, v prvni $kolni kapele se ocitl spise omylem a vzdycky jen délal, co
se mu fikalo. Po fadé peripetii se ocitl ve skupiné s Mickem Abrahamsem, Ianem
Andersonem a Glennem Cornickem. Stalo se to podle ného tak néjak nihodou.
TakzZe mit z ni¢eho nic prvni album na Zebficku, to bylo prosté neskute¢né.

A tenhle neskuteény, velky tspéch oslavili Jethro Tull ve velkém stylu. Dne
11. srpna $li Ian, Glenn, Clive, Martin a Terry do hotelu International v Las Vegas
na koncert Elvise Presleyho. Fotky z udédlosti nim ukazuji, ze hosi se oblékli spo-
le¢ensky - do smokingti. Bylo jim feceno, zZe museji byt ve formalnim ohozu, zZe
nemohou jit v dzinsech. Dokonce i dlouhé vlasy dost vadily, Jethro Tull se zkratka
museli hodit do gala. A tak li do ptijcovny odévii, kde se daly pujcit fraky na svatby
a podobné, a fadné se vybavili. Nicméné naschval si nechali pracovni boty. Méli
sice smokingy, ale nechtéli konvenci vyhovét zcela. Kdyz se fotili venku, Martino-
vi bylo hrozné vedro. Jakmile se ale dostali do sdlu, kde méli vzadu vlastni 16Zi,
vypadalo to na skvély vecer... Alespor pro Martina, ktery tehdy Elvise na vrcholu
jeho drahy obdivoval.

Ian Anderson uz byl méné nadseny. Nikdy nebyl fanouskem Presleyho, ani
v jeho zacatcich, kdyz hrél ,Heartbreak Hotel“ a , Jailhouse Rock“. Nemél rdd jeho
projev, zddl se mu trochu predc¢asné dospély, samoliby, tak trochu zamilovany sim
do sebe. A tak jit na tenhle koncert byla pro Andersona jen bezstarostna zébava
ovolném veceru. A Elvis se mu nezdal az tak skvély. Spousta dam ve stfednim véku
tam z néj pfimo $ilela, ale Andersonovi se zdal Presley bud opily, nebo zdrogovany.
Uprostied pisnicek prestaval zpivat, kdyz zapomnél slova, a kdyz se snazil mluvit
k obecenstvu, mlel jenom nesmysly. Ale kapelu pry mél dobfe secvi¢enou, a tak ho
dostdvala z potizi, kdyz se ob¢as Gplné ztratil.
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A byla to pravé Elvisova kapela, hlavné jeden konkrétni ¢len, co ucarovalo
Clivu Bunkerovi. Presleyho bubenik se mu zda naprosto Gzasny. Mél skvélou bici
soupravu snad se stovkami bubink. Prvni co udélal, jesté nez zaznéla prvni nota
koncertu, bylo, Ze objel palickami na bici celou soupravu, a pak teprve nastoupili
ostatni hrac¢i. Bunker mél o¢i navrch hlavy - uz jen ten tvod mu bohaté stacil!

Kdyz bylo po koncerté, ptisel za Jethro Tull jakysi poslicek a vzkazoval jim,
ze Elvis je ochoten se s nimi v $atné sejit. lan Anderson jménem vSech podékoval
a s odkazem na to, Ze zitra musi brzo rdno vstavat, se omluvil. I pfes naléhdni
Elvisova posla se kapela rozlouc¢ila a odesla. Ian si uvédomoval, Ze ostatni ¢lenové
Jethro Tull by se moznd s Presleyem radi vidéli, ale on rozhodl jinak. Nechtél,
aby k tomu doslo, protoze Elvis se mu zd4l byt iplné mimo. A tak se Jethro Tull
s Presleyem nikdy nesesli. Ian Anderson nepopird, ze Elvis byl ve své dobé dobry,
ale prosté to nebyl jeho $alek caje.

Cliva Bunkera o nékolik desetileti pozdéji prekvapilo, kdyz uslysel Ianovo vy-
svétleni, pro¢ nesli za Presleyem do zakulisi. Tehdy si Clive myslel, Ze Ian se nechce
v Elvisové Satné setkat se Zeppeliny, ktefi byli také pozvani. Nicméné i oni si tohle
setkdni nakonec nechali ujit a s Elvisem se vidéli aZ v roce 1974.

LEPSi NEZ ROLLING STONES

Po svém navratu ze Stati Jethro Tull zaro¢ili svou cerstvé nabytou slavu a popula-
ritu, kterou jim vyneslo prvni misto na zebfi¢ku a také singl , Living In The Past“
na misté tfetim. Rovnéz nasledujici singl ,,Sweet Dream* si vedl dobfe. Dosahl na
sedmé misto pravé ve chvili, kdy se Tull chystali na turné po Britdnii jako headlinefi.
Plany na hrani ve vétsich salech si vynutily doplnéni tymu o cestovniho manazera.
Terry Ellis nabid]l misto Eriku Brooksovi a ten ho za skromnou, ale vitanou sumu
70 liber tydné vzal. Nastoupil na palubu Jethro Tull od 19. srpna.

Témeéf cely podzim sledoval kapelu po Britdnii filmovy $tab v cele s Wimem
van der Lindenem a vysledny dokument némecké televize pod nizvem Swing In
(Rozjezd) prinesl nejen fascinujici vhled do Zivota na cesté, ale také vzrusujici za-
béry z londynské Royal Albert Hall a southamptonské Guildhall. Kdo byl tehdy
v obecenstvu, vybavuje si nedobrovolny skotsky tanecek ¢lena filmového $tabu
s ruéni kamerou, kdyZ mu Ian Anderson zacal Sermovat flétnou mezi nohama...

A pak nésledovala znovu Amerika - vystupovali na jiz zndmych mistech, jako
bylo Fillmore West a Fillmore East. Tentokrat uz ale jako hlavni hvézdy, predsko-
kany jim délali napfiklad Fleetwood Mac a Joe Cocker. Novinaf Nick Logan z ¢a-
sopisu The New Musical Express pti této prilezitosti referoval, Ze ,New York povstal
za Jethro, ktefi v USA mifi na vrchol“. (, New York Stands Up for Jethro — heading for
the top in U.S.*).

To, ze rok 1969 byl pro skupinu pritlomovy, bylo podtrzeno jesté britskymi
vyroénimi anketami, ve kterych byli Jethro Tull naptiklad v New Musical Express
zvoleni nejlepsi novou kapelou. Melody Maker je vyhlasil za druhou nejlepsi kape-
lu hned po Beatles, ale pfed Rolling Stones. Na takové vyznamenani museli byt
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Jethro Tull patfi¢né hrdi. ,Ano i ne,“ t{kd Martin Barre. ,Méli jsme ze vSech téch
ocenéni radost, ale nikdy jsme je nebrali moc vdzné - ani vysledky, ani sebe. Vy-
povidaji totiz pouze o ¢tendfich daného ¢asopisu nebo novin, a to neni moc velka
demografickd skupina. My jsme se vzdycky sousttedili na to, abychom byli lepsi
muzikanti, nikoliv popové hvézdy. Obecné nemaji zebficky moc velky vyznam.“
Ovs$em predbéhnout Rolling Stones, to uz néco znamend! Clive Bunker se tomu
sméje: ,,Jo, iplné mé to vzalo, najednou jsem mohl klidné jit za Charliem Wattsem
a fict mu: ,0 ho ho ho ho ho!““ Ale ani on nebere ankety moc vdzné: ,Nemyslim
si, ze by nékdo byl |lepsi‘ nez jiny. KdyzZ se prosté vynofi nové kapela a je najednou
populdrni, tak pro ni v8ichni hlasuji.“

Nicméné tato ocenéni z roku 1969 byla jasnym potvrzenim toho, Ze rozhodnuti
Tull posunout se od blues k eklekti¢téjsimu a osobitéjsimu hudebnimu stylu bylo
spravné. Kdyz se zeptate tehdejsich ¢tyf ¢lenti kapely na retrospektivni hodnoceni
alba Stand Up, jejich stanovisko bude shodné.

Glenn Cornick prohlasuje, ze Stand Up bylo v tu dobu tGplné jiné nez cokoliv
dalsiho. Kdyz si vezmete, Ze album vyslo pouhych devét mésicti po This Was, clovék
tézko uveéti, ze zdanlivé amatérsky bluesband se béhem par mésicti transformoval
do opravdu kreativni skupiny. Martin Barre si mysli, Ze i kdyZ provedeni bylo trochu
naivni, pisné na albu jsou skvélé. Pfirovnava ho k ¢asové kapsli, kterd uchovava
opravdu dtlezitou nahravku. Album skupinu nasmérovalo na mnoho let dopfedu.
A Bunker? ,Album ukdazalo, Ze Tull umi hrat rtizné styly, ne jen blues. Tuto univer-
zélnost ¢asto zminovali recenzenti ve svych ¢lancich. Ve svém soukromém zebricku
fadim Stand Up mezi prvni tfi alba Jethro Tull. Vite, ji hral jenom na ¢tyfech.”

Ian Anderson hodnoti Stand Up ,,0 pul hvézdicky“ nize nez album Aqualung,
co se tyce zajimavosti a eklekti¢nosti. Slo o jeho prvni opravdové album, o pisné,
které sim napsal. Byly to jednoduché skladby, ale uz o né¢em vypovidaly a byly
zalozeny na vlastnich zkusSenostech a osobnich postfezich Andersona ¢i jinych
osob. Nahrivka byla vpravdé eklektickd, protoze obsahovala prvky klasické hudby,
folku, jazzu, blues, a dokonce i vlivy od Stfedozemniho mofte ¢i z Asie. Pokud ma
mit ¢lovék album na prvnim misté britského zebficku a byt s tim konfronovén,
pak si Anderson za nahrévkou Stand Up mohl s klidem stat - je na ném fada dodnes
dobrych pisni, které jsou dobte provedeny. Podle frontmana Jethro Tull totiZ pisné
s ¢leny kapely dobfe souznély. Radji proto Stand Up mezi svd nejoblibené;si tii alba
Tull, spolu s Aqualungem a Songs From The Wood. A protoze z téchto tfi alb bylo Stand
Up prvni, ma k nému Anderson opravdu srdeény vztah, protoze v dobé vzniku
nahravky se v§e mohlo zvrtnout Gplné jinak. Vysledkem mohlo byt nepovedené
bluesové album. Ale co se tyka tviircich rozhodnuti, nastésti to klaplo, a prestoze
$lo prvni Iantv zpévicko-skladatelsky pokus, pisné dopadly tak, jak zamyslel.
Je to podle néj znamenité album.

Stejné tak hodnotim Stand Up i j. Original desky mi nékdy koncem osmdesatych
let pfivezla mdma z dovolené na Kypru a udélala mi tim velikou radost. Obal vonél
a byl to ten pravy, rozklddaci, s vtipnou vyskakovaci vystfihovankou kapely! Velice
si darku od mamy cenim a tato ,rytina“ mi dodnes visi zardmovana nad schody.
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PRIBEHY PISNT

»A New Day Yesterday*

Otvirdkem alba je bluesova véc. Co se tyce zvuku kytary, zimérem bylo vytvofit
zvuk Leslie boxu, nicméné kapela neméla potfebné technické vybaveni. A tak Ander-
sona napadlo krouzit s mikrofonem kolem kytarového reproduktoru, aby vznikl
proménlivy tocivy zvuk. Ten pak smichali s béZnym zvukem kytary. A povedlo se.
Jinak by $lo o pouhé opakovani riffu, ktery byl zdkladem skladby. Textové pfitom
$lo o prosty popis vztahu, hodnotici minulost a hledici do budoucna. Anderson
ale nevychazel z osobni zkus$enosti - to ostatné nikdy nebylo jeho cilem. Mnohem
radéji popisuje zazité stereotypy nebo vymyslené scénafte.

»Jeffrey Goes To Leicester Square

Jedind pisen, kterou kdy Anderson slozil na balalajce a pro balalajku. Nastroj
patrné koupil v Londyné, nejspis v bazaru v Camden Townu (londynské centrum
alternativnich styli a subkultury). Zaujala ho svym podivnym trojhrannym vzhle-
dem, tenkym krkem a pouhymi tfemi strunami. Do té doby na ni nikdy nehril, ale
podatfilo se mu ji naladit a vytvofit jednoduchou melodii. Bohuzel nastroj vydrzel
naladény kolem dvaceti vtefin a bylo tedy nemyslitelné na néj hrat zivé. Nebylo
snadné si s balalajkou poradit, a tak Ian slozil za hodinu pisen na zdkladé prvni
melodie, kterou se mu na nastroj podafilo vyloudit.

Vysledkem byla dalsi pisen pro Jeffreyho (Hammonda Hammonda). Pisnicku
»A Song For Jeffrey“ nahrali Tull uz v dobé, kdy Jeffrey stcudoval malifstvi a pravi-
delné dochdzel na koncerty skupiny do klubu Marquee. Staval v hledisti a vypadal
tak trochu podivné a osaméle. Opiral se totiz o zed, cetl si noviny a na kapelu se
ani nedival. To bylo pomérné zvlastni chovani. Pisen , A Song For Jeffrey“ byla
o tom, Ze je spiSe izolovany a ode v§eho odtrzeny - coz Jeffrey byl a chtél, aby
o tom lidé védéli. Slo o jistou dramatizaci jeho odtazité povahy. Také , Jeffrey Goes
to Leicester Square vychdzi ze skute¢nosti. Jeffrey opravdu rad chodil na Leices-
ter Square v Lodnyné, kterd v té dobé byla shromazdi$tém bezdomovct, zebraka
a prostitutek. Pisefl popisuje, jak tam Jeffrey putuje a je lehce zaujat nékterymi
z dam, které tam vystavuji své zbozi a nabizeji sluzby. Ale Jeffrey se tam ve skutec-
nosti pouze prochdzel, o nic jiného neslo, jak fikd Ian Anderson.

,Bourée“

Anderson nebyl tou dobou nijak velkym fanouskem Bacha, ale tenhle hudebni
kousek ho zaujal, protoze chldpek v garsonce pod Andersonem skladbu neustéle
opakoval, kdyz cvi¢il na klasickou kytaru. Ian véc trochu zjazzoval a prehral ji
Martinovi Barremu. Ten zjistil, Ze skladbu znd a Ze by mél byt schopen dat dohro-
mady akordy, nebo k ni koupit noty. To Ze o ni mél povédomost, umoznilo, ze Tull
mohli z ,Bourée” udélat kousek, ktery mél sice klasicky zaklad, ale oni ho mirné
upravili k vétsi pfimocarosti. Nazivo to bylo ¢islo, které nahradilo Serenadu pro
kukacku z dob vystoupeni v klubu Marquee - opét jednoduchd melodie, ktera se
celkem rychle dostala lidem do hlavy.
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ATansi,Bourée“ uzivd dodnes. Vybira si ho jako skladbu ke cvi¢eni v ptipadech,
kdy dlouho nehral, protoze to je podle ného ,sonda, kterd ukazuje, kolik oleje
zbyva v prevodovce®. Hraje ji, dokud ji neprestane kazit, a dafi se mu tak s touto
melodii obnovit koordinaci mysli a téla.

»Back To The Family*
Text zde ¢dstecné odkazuje na tehdejsi rodinné poméry, podobné jako ,,For A Thou-
sand Mothers®, ale neni tak doslovny. Je to pfibéh kazdého z nas. Vétsina lidi si timhle
vyvojem vztaht s rodi¢i projde a nardzi na jejich nesouhlas. A pak kdyz opustime
domov, abychom si mohli délat svoje, zjistime, Ze si to zase az tak neuzivime, a rddi
bychom byli zpatky u mamky. Jak fikd Anderson, zdklad pisné vychazi z jeho osobni
zkusenosti, ale m4 za to, ze nécim podobnym si do jisté miry prochdzime vsichni.

,Look Into The Sun®
Na basovou kytaru zde piekvapipvé hraje Andy Johns. Glenn Cornick zrovna ne-
byl k méni, kdyz ho Anderson ve studiu potieboval, a Johns hrozné chtél na téhle
skladbé hrat. Mél bezprazcovou basovku, coz bylo neobvyklé. Zpocatku délal chyby,
ale nakonec to zvladl. Podle Iana je jisté, Ze Cornick by to hrdl Gplné jinak. Textové
jde opét o dalsi nespecifikovanou vztahovou zélezitost, takovd tesklivd balada, ale
ani v tomto pfipadé to neni nic, co by Ian tou dobou prozival.

»Nothing Is Easy“

»,Nothing Is Easy“ byla jednou z neranéjsich véci, které byly pro Stand Up napsany.
Kluci uz ji pfedtim hrali. Co se tyce textu, je to jednoduché. Ian Anderson si pfimo
nevybavuje, ,,co tim chtél basnik fici, ale v zdsadé jde o sdéleni, Ze nikdo prece
nefekl, ze Zivot bude snadny. ,Nic neni jen tak® je jedno z téch banalnich tvrzeni,
kterd se neustdle omilaji. Pfijmete ho nakonec zasvé a délate, co mtiZete. Nejde
pritom o néjaky autobiograficky zapas, prosté jen o zivot jako takovy. Je to pisen
optimismu a povzbuzeni.

,Fat Man“
Pisen napsal Anderson v dobé, kdy byl jesté v kapele Mick Abrahams. Zaklad se
zrodil, kdyz kapela jela z jediného zahrani¢niho vystoupeni jesté s Mickem Abra-
hamsem, které méli v Dansku. Kluci ¢ekali na trajekt a zabijeli cas v ptistavu Esbjerg.
Anderson zmercil bazar s mandolinou ve vyloze. Mél u sebe tak akorit hotovosti,
aby si ji mohl koupit. Jak Ian tika, byl v kapele tim, ,kdo si vzdycky vytahl kratsi
slamku®, takze i tentokrdt mél sdilet kajutu na trajektu s Abrahamsem on. Mick
byl velky chlap a snadno zaplnil kazdou mistnost. Bylo to otravné pro né oba,
protoze Anderson nemohl usnout, protoze Abrahams chripal, a Abrahams nemohl
usnout kvtli tomu, jak se Anderson snazil hrat na mandolinu. Ne Ze by Mick byl
opravdu tlusty, ale oproti zbytku kapely - $tihlym kluktim - se jevil jako opravdu
velky chlap. Kazdopddné vznikla legenda, Ze pisen ,,Fat Man“ napsal Anderson
o Micku Abrahamsovi, aby ho nastval. Ian si dnes nemysli, ze by tehdy byl vuci
Mickovi tak neomaleny, nicméné ptiznava, Ze na té povésti mutize byt néco pravdy...
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Dneska by asi tézko v ramci politické korektnosti nékdo napsal text, ve kterém
by si utahoval z fyzického hendikepu nékoho jiného. Ptesto i tehdy to Ian zleh¢il
tim, ze na konci textu pfisoudil tlustochovi moralni vitézstvi (, svalte nds oba z kopce,
a jsem si jist, Ze tlustoch vybraje...”).

Svym zptisobem jde i o vzpominku na détstvi, kdy se tlustym détem na rag-
byovém hristi ostatni vysmivali a Sikanovali je. Ian si vybavuje, jak mu na jedné
strané bylo téch déti lito, ale na druhé strané se ke vseobecnému posméchu ochotné
pridaval. Schvidlné pry ty malé tloustiky provokoval, aby se s nim pustili do kiizku,
a nechdval je vyhrat.

,,We Used To Know*

Kdyz se John Evan Band pfemistil z Blackpoolu do Lutonu, bydleli ¢lenové kapely
v domé plném nechutnych garsonek. Anderson sdilel vétsi mistnost s nékolika
ostatnimi, zatimco Glenn Cornick obsadil maly pokojik na ptidé. Kdyz se ale Ba-
rrie Barlow, John Evans a Tony Wilkinson vratili zpatky do Blackpoolu, nemohl
si Ian tak velky pokoj sim dovolit. Pak se ale Glenn rozhodl, Ze ptijde bydlet do
Londyna k matce, a Anderson se prestéhoval do krcalku po ném. A pfesné o tom
Ian v pisnicce zpiva, ,,vzpomindm na rdna, kdy silink utrdcim, z postele vylézat sotva
se vypldci...“. Spal tehdy v tom kultovnim kabatu z doby ranych Jethro Tull, ktery
mu dal tdta. V garsonce byla takovd zima, Ze si Anderson bral na noc pyzamo, na
né si navlékl oblec¢eni na den a navrch jesté otctv kabat. Na no¢nim stolku mival
sklenku vody, a kdyzZ se rano probudil, musel rozbit ledovou krustu, aby se mohl
napit. Takova zima v roce 1967 byla.

A utraceny silink, to byl ten, ktery se hizel do elektrického topeni, aby se zapnu-
lo. Anderson tam mél také dvouplotynkovy vafi¢, na kterém si vafil irské dusené
maso s hrachovou kasi a Spillers Shapes - tehdy zndmou znackou psich suchart.
Byl to takovy bezedny hrnec, do kterého Ian pokazdé jen ptidal jidlo a zamichal
ho, aby bylo pfipravené na dalsi den. Zkusil také psi zradlo Bonio, opravdu se pry
snazil, ale ne a ne mu pfijit na chut. Anderson ovsem nikdy nezkusil ko¢ici zrddlo.
A povazuje za dtilezité to na tomto misté zminit - jedl jen psi zradlo.

Jak je vidét, doby rané Andersonovy tvorby byly pékné mizerné. Bylo tak chladno,
ze nemélo cenu vylézat z postele. A tak Ian travil hodné ¢asu ¢tenim Kerouacovych
Andélii pustiny a Dbarmovych tuldkii (odtud nazev skladby ,Dharma For One®).
Ale kdyz pak Jethro Tull nato¢ili Stand Up, prestéhoval se jejich frontman do jiné
garsonky v londynské ¢tvrti Kentish Town.

»Reasons For Waiting®

Tady se Ian Anderson podle svého tvrzeni nejvice pfiblizil k milostné pisni, snad
jesté spole¢né se skladbou ,Wond’ring Aloud®. Je to prosté pisnic¢ka o tom, jak
nékoho zadate, aby na vds pockal, nez se vratite zpatky. Je to klasicky text o dobé
valky, o obchodnich cestujicich, o koéujicich divadelnicich, o lidech Zijicich na
studentskych kolejich. Tilidé jsou pry¢ a vyjadfuji svou touhu slozZit zbrané, vratit
se domi a znovu rozdmychat chvile ldsky, které tu zanechali. Tohle vSechno pisern
»Reasons For Waiting“ romanticky popisuje.

_ 46 -



Jde o jedinou skladbu na albu za doprovodu smyéct dle aranzm4 Davida Pal-
mera (nyni Dee Palmerové). David nejprve spolupracoval s Mickem Abrahamsem
na skladbé ,Move On Alone“ z alba This Was a pozdéji s Andersonem na pisnicce
»A Christmas Song*. ,,Reasons For Waiting® byla tedy tfeti spole¢na skladba.

»For A Thousand Mothers*
Pisnicka m4 ¢astecné autobiograficky charakter. Andersonovi rodice byli zprvu proti
tomu, aby Ian odesel z domova a stal se ,,popovou hvézdou*“. Text je lehce rockové
zdramatizovan - Ianovy vztahy k rodi¢tim nebyly ve skute¢nosti tak vyhrocené
(,,Povidali, Ze nikdy nenajdu, to co ddavno mdam...“). Dokonce ho naopak pomérné brzy
zacali podporovat a byli na syna hrdi.

»Living In The Past“

Ian si dobfe vzpoming, Ze tohle je jedna ze dvou pisnicek v 5/4 taktu, které kdy byly
mezi deseti nejlep$imi na zebfi¢ku. Tou druhou je , Take Five“ od Dava Brubecka.

Skladba odrdzi Ianovy pocity z celého toho povile¢ného svéta, stile byly jesté
v zivé pameéti obéti valky, ale mladez Andersonovy generace uz ,ven spolu na chvili
miuze jit“. Ale Ian nikdy nemél rad hnuti hippies, ty proklamace o miru a lasce
a vSecko kolem toho. Pfipadalo mu to jako vykrucovini. Svétem ptece tou dobou
cloumala studend vélka, daly se ¢ekat padajici atomovky. Byly to mucivé casy
a hippies jako by se jen ulejvali. Andersona neldkala médnost, volna laska, zkusenosti
s drogami. Neuznaval drogovou kulturu, kterou, jak se zd4, 1idé tehdy vyhledavali.
Divil se, zZe riskuji, reakce na drogy prece nebyla predvidatelna. Neslo viak o zadné
mordlni pfedsudky, Ian byl prosté pragmaticky. Proto drogdm nikdy nepropadl

Text pisné , Living In The Past je proto tak trochu cynicky, ale také nastvany na
lidskou naivitu. John Lennon byl podle Andersona zafnym ptikladem ¢lovéka, ktery
opravdu véfil tomu, Ze laska dokdze vsechno. To pry je sice hezké, ale z Gst velice boha-
tého popového zpévika - ktery si vzal dost ujetou Zenskou a vénovali se spolu radoby
umeéni, které pro vétsinu z nds moznd ani uménim nebylo - to znélo trochu jako klisé.
Ne, ze by Yoko Ono nebyla talentovand nebo Ze by jeji projevy byly falesné, jen to ve
spojeni s Lennonem bylo celé trochu divné, celé néjak vedle. Takze kdyz Ian zpival , Ted je
revoluce, ale oni nemaj tuchy, s ¢im se to tady ted musej bit...“, vyzyval vlastné posluchace, aby
zapomnéli na idedly, ztistali nohama na zemi a uznavali trochu pfimocarejsi hodnoty.
Aby nebyli pobldznéni pouhou pfitomnosti a uzivinim si soucasného okamziku - to
se mu zdalo oSemetné. Ale Anderson vzdycky kazil vecirky, to se o ném vi, jak sdm fika.

Podobné pisné mu dnes pfipominaji, jak malo se postupem doby jeho filosofie
zménila. Za svou ranou tvorbou si stdle stoji.

»Driving Song“
»,Nastvand pisen byla odlozend skladba, napsana jako B-strana singlu , Living
In The Past“. Text je o tom, jak ¢lovéka neustdle tla¢i hudebni byznys a dalsi lidé
s vysokymi ndroky. Svym zptisobem tak jde o pohled na muzikantsky Zivot z jiné
strany, nez vidime ve skladbé , For A Thousand Mothers®. Pisni¢ku natocili v Los
Angeles.
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sMartin’s Tune“
Tato ,bezejmennd“ instrumentalni melodie je ze stejné doby. Martin s ni prisel
uz v dobé, kdy vstupoval do kapely. Jethro Tull ji néjaky cas hréli, ale pak Martin
prisel s né¢im novym. Ani tentokrat nemél nazev, a tak nova skladba dostala nazev
»Martin’s Tune Again®!

»To Be Sad Is A Mad Way To Be“

Blues, které bylo z nominace na desku nesmlouvavé vyskrtnuto. Podle Andersona
jde o nepovedenou pisen. Jeho vlastnimi slovy je to ,infantilni potdciva bluesova
véc se slabym textem®. Jeji slova pry ménil od vystoupeni k vystoupeni. Kapela ji
hrala, ale nikdy se ji nepokusila natocit ve studiu. Najdeme ji vSak na vyroénim
roz$ifeném vyddni alba Stand Up z roku 2016 - jako bonus z vystoupeni Tull ve
Stockholmu. Kdyz nic jiného, je na ni dobfe slySet lanova rand hra na harmoniku.
,Vsechno zlé je k nécemu dobré,“ fikd Ian Anderson téméf padesit let poté...
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Kdyzv ¢ervnu 1992 Jethro Tull poprvé priletéli do Ruska a reportérka ruské televize
se ptala frontmana na pocity, lan Anderson ji fekl: ,Vzdycky jsem snil o tom, zZe
v Petrohradé bude svitit slunce. A dnes, pravé kdyz jsme prilétali, skute¢né vysvitlo.
Ja pokazdé prindsim do zivota lidi slunce...“ Jak ho tak zndm, $lo sice zpola o Zert,
ale do mého zivota Jethro Tull slunce skute¢né prinesli. A to i pfesto, Ze jako prvni
jsem od nich slysel pravé posmutnélé album Benefit.

Je to dnes zvlastni predstava. Je rok 1970, mné je dvanact, kon¢im Sestou tf¥idu.
V prosinci ceskoslovenska politika definitivné oficidlné otocila kormidlo smérem
k normalizaci. Na dlouhych devatendct let je konec nadéjim. Pokud se na konci
Sedesdtych let mezi hudebniky a jejich posluchaci zacaly objevovat dlouhé vlasy
symbolizujici protest proti zazitym konvencim a profesiondlnii amatérské kapely
hraly pfevzaté angloamerické rockové skladby, pak v roce 1970 stitnimu aparitu
doslo, jak se véci ve skute¢nosti opravdu maji. Brzy se zacala provadét ndpravna
opatfeni. Na pfedchozi vyvoj se pohlizZelo jako na Gpadek kulturniho zivota
anovymi nafizenimi mélo byt dosazeno kontroly nad tim, co se v Ceskoslovensku
bude hrit na pédiich, vysilat v rozhlase a poustét v televiznim vysilani. Vedeni
také zacalo vadit, Ze se v popularni hudbé pohybuje velké mnozstvi umélct. Bude
proto brzy nutné podniknout kroky, aby byly jejich stavy sniZeny...

M¢é ale v tomhle véku politika nezajima. Ctu Setona, Foglara, HofejSe, Nejstarsi
Americany od Solce. Zajimam se zivot v pfirodé, o lesni moudrost. S kamarddy
podnikame vypravy do Divoké éérky - ta je pro nds v té dobé Foglarovou Zemi
nikoho. O hudbé, natoz pak o anglické beatové scéné, nemam ani ponéti. A zatim
nad Temzi vznika nelehké tfeti album particky, kterd mi za par let ucaruje a jejiz
hudba se potdhne mym Zivotem jako ¢ervend nit.

Kapela se postupné vymanila z bluesovych nalad a Anderson suverénné ovladl
autorskou pozici a ziskal hlavni slovo ve v§em, co méli natacet. A pevnd ruka byla
zadouci. V téhle branzi plati, Ze tfeti studiové album je zZlomové. Pokud se nepovede,
muze véechno skonéit. Mluvim-li o konci, pak je nutno vzpomenout, ze v dubnu
1970 Paul McCartney oznamil, Ze opousti skupinu Beatles - a ostatni ¢lenové jej
krétce nato nasledovali. V zafi zemfel kytarista Jimi Hendrix, se kterym se Jethro
Tull znali osobné. Naopak Freddie Mercury v tomto roce zalozil skupinu Queen.

MEZIDVEMA ALBY

Benefit, treti album Jethro Tull, stylové preklenuje prechod mezi Stand Up, které do
velké miry nové definovalo zvuk kapely po jejich dubutu, a Aqualungem, diky které-
mu skupina ziskala svétovy véhlas. Mohlo by se tedy zddt, Ze Benefit je tak trochu
pozapomenutym albem. Pro mne vSak ma Benefit velice zvld$tni vyznam - byla to
prvni deska Jethro Tull, kterou jsem diky kazeté od spoluzika mél moznost nékdy
kolem roku 1974 poznat. Poté, co mi do usi zaznéla tvodni flétna a Andersontiv
flétnovy blazntiv vysméch na skladbé ,With You There To Help Me“ (duse se SME-
JE..), byl jsem lapen a onoho kouzla jsem se dodnes nezbavil. Jak je to tedy s albem
Benefit ve vztahu k ostatnim nahravkdm? Bylo opravdu ¢asem pozapomenuto?
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Ale neptedbihejme. Historie Benefitu zac¢ind uz v roce 1969, kdy se jméno vy-
stfedni particky Jethro Tull zacalo sifit jak po Velké Britdnii, tak po celé Evropé.
Napomohlo tomu umisténi alba Stand Up na prvnim misté zebficku a singlu
,Living In The Past“ na misté tfetim. Uspéch v Americe pak pomohla vydlazdit
fada vystoupeni v roli pfedkapely Led Zeppelin. Uprostfed nabitého cestovniho
programu si na prelomu srpna a zafi mladici udélali ¢as a opét zakotvili v oblibeném
studiu Morgan ve Willesdenu, v severozdpadnim Londyné. Nato¢ili zde skladby
»Sweet Dream*, ,,17“ a ,,Singing All Day* - §lo o tvodni frekvence k novému albu.
Uz v fijnu pak singl ,Sweet Dream“ / ,,17“ dosahl v Britdnii sedmého mista na
zebric¢ku. V prosinci se pak Jethro Tull vritili do studia znovu, aby nahrali dalsi
singl, tentokrat , The Witch’s Promise“ / , Teacher. Ke hie na klavesy byl tehdy
ptizvan John Evans, ktery pfedtim s partou hril jesté v kapele John Evan Group
(Johnovo pfijmeni je Evans, ale John Evan Group kluktim tehdy v Blackpoolu znélo
lépe). Evans se nedavno také prestéhoval do Londyna studovat farmacii a prona-
jal si garsonku v Kentish Townu pobliZ Iana Andersona. Prvni rok na skole dost
drel, a tak se mu podafilo slozit v§echny zkousky (kromé zkousky z prava, které
ho moc nezajimalo). Ianovo pozvani do studia uvital jako pfijemnou zménu od
vysokoskolského drilu a s radosti se dostavil, aby zahral par stop na piano, var-
hany a mellotron.

Skladba ,Teacher” je energickd piseri zaloZend na riffu, s fiznou kytarovou
linkou, ale ptivodné bez flétny. Pro Britdnii to byla dobra verze, ale Warner Bros,
keefi v USA vlastnili znacku Reprise, trvali na mainstreamové poprockové pisnic-
ce s flétnou, kterou by mohli uvést na AM Radiu. Ian se nejprve pokusil doplnit
k pavodni nahravce stopu s flétnou, ale nakonec kapela skladbu v lednu zcela
prepracovalavjiném aranzmd. Tato druhd verze pak nejenze vysla v USA na singlu
(spolu s ,,The Witch’s Promise®), ale byla také zarazena na americké vydani alba
Benefit. Tahle nendpadna zapletka pak oteviela stavidla sbératelského zdjmu, kdy
ndzvy obou skladeb byly uvadény s/bez ¢lenu ,,The“ ale také byly v raiznych vybé-
rech zvefejniovany jejich rtizné mono a stereo verze. Singl ,The Witch’s Promise“ /
,Teacher” vy$plhal na ¢tvrtou pricku britského Zebficku, nicméné kapela nebyla
presvédéena o smyslu dal$iho vyddvani singlii - chtéli se nadile soustfedit na alba.
Zjistili totiz, ze singly si kupuji vlastnici alb Tull, a ne fanousci popovych kapel,
jak ptvodné doufali.

Kdyz byly singly hotové, bylo na ¢ase znovu se vritit k projektu , nelehkého
tietiho alba“. Nastésti se ukazalo, Ze Benefit nebude z pohledu nahravani tak
slozity, jako pak byla nasledujici deska Aqualung. Samoziejmé se ale v oné dobé
yparnich stroju®, kdy digitdlni technologie byly hudbou vzdédlené budoucnosti,
obcas technicky problém vyskytl. Podle slov tehdej$iho pomocného reziséra nebylo
studio Morgan v dobé nataceni Benefitu nic moc, i kdyz z ného vzeslo par dobrych
nahravek. Nahrévaci pfistroje nebyly spolehlivé a ¢asto se jim vychylovaly nahravaci
hlavy, nasledkem c¢ehoz se z nahravky ztracely vysky. Pfi pfenosu zvuku kapely
jako Tull na osmistopé zafizeni sice byly bici nékdy ve stereo zvuku, ale diky vSem
tém flétnovym partiim, mandolindm a kytaram zbylo ¢asto na bubny a na basu jen
po jedné stopé. Na kytary vysly tii stopy a pak dvé na zpév s tleskinim (to nékdy
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vyzadovalo samostatnou stopu). Hlavni slovo v reZii sice mél Robin Black, ale ridil
se pfitom pfedstavami Iana Andersona.

Martin Barre Blacka chvéli: ,0dvadél perfekeni praci. Je to fantasticky rezisér,
coz je na albech zn4t. Velice ho obdivuji - pfestoze toho udélal spoustu, nedostalo
se mu podle mne dostate¢ného vefejného ocenéni. Ale tak to chodi, reziséfi jsou
takovi ti zneuznani pracanti.

V roce 2013 se Benefit, stejné jako néktera dalsi alba Jethro Tull, do¢kal remas-
teringu z rukou Stevena Wilsona. S pomoci digitdlnich technologii se zvuk alba
zlepsil a zpfehlednil tak, aby byl poslech prijemné;jsi. Wilson zbavil nahravku tech-
nologickych Sumu a rucht okoli, takze sly$ime jen ¢istou hudbu se vSemi detaily.

V doprovodném textu k remasterované verzi Benefitu si lan Anderson vybavuje,
Ze on i Martin méli pfi nahravani potiZe s ladénim kytar - tehdy téhle technice
moc nerozuméli: ,Martin mi dal pro nahravku jasné cervenou kytaru Gibson SG.
Méla télo s ostrymi rohy a vypadala krdsné, ale hrozné $patné se ladila a neznéla
moc dobfe. Vite, my jsme tenkrat nevédéli nic o spravném vybéru strun, ani o na-
staveni snimact a sedel.“ Martin souhlasi: , Byli jsme v té dobé hodné naivni, tehdy
si lidé nepfipravovali kytary tak jako dnes. Neuméli si zafixovat struny a nastavit
spravné oktavy. Ke spravné piipravé kytary je potieba dodrzet par zakladnich véci.
Dneska uz to spousta vyrobcti udéld, dfiv nez kytara opusti fabriku, ale tehdy se
ndm o tom ani nesnilo. Nicméné ¢asem si to ¢lovék srovnal. Jak jsme se postupné
ucili 1épe hrac, tak jsme i lépe ladili, nastavovali intonaci a tak déle. Na nasich
prvnich albech je spousta nespravnych not, o kterych jsme nevédéli - objevili jsme
je az pozdéji. Ne, ze by to byly $§patné zahrané noty, ale byly chybné napsané. Tak
to ale chodj, to je proces uceni - alba to pfesto byla dobra.”

Ano, Jethro Tull se tehdy v roce 1970 nachdzeli ve fazi pilovani svého femesla,
a to jak ve studiu, tak na scéné. Martin Barre se zlepSoval kazdym tydnem, John
Evans byl takfikajic hozen do vody, ale ucil se také rychle. Nékterym to $lo rychleji,
nékterym pomaleji, nicméné kapela jako celek sméfovala k vétsi profesionalité.
Neslo to s sebou velké plus - v8ichni hraci se ucili discipliné a dokdzali si byt vé-
domi svych muzikantskych schopnosti.

TEMNEJSI OBDOBI

Co se celkové tyce albového materidlu, Ian si zpétné uvédomuje, ze skladby odrizeji
jeho tehdejsi odcizeni a stile silnéjsi potfebu mit staly domov, do kterého by se po
cestich mohl vracet. To je zndt zejména na pisnich ,With You There To Help Me“
a ,To Cry You A Song“. Benefit pro Andersona vzdycky bude, bez ohledu na nékteré
leh¢i a optimistické momenty, odrdzet temnéjsi obdobi jeho mysli. Stand Up pro
ného znamenal prvni kreativni album, vyzvu, na které nenajdete nefunkéni sklad-
bu, opravdu znamenitou desku. Také $lo ve zna¢né mife o nepokryté eklektické
album, o skute¢né progresivni rock, ¢erpajici z mnoha zdrojt (davno pfedtim, nez
novinafi viibec $katulku progresivni rock vymysleli). Oproti tomu zdsadni pisné
na Benefitu jako by se trochu vracely k vaZnéj$imu a bluesovéjsimu pojeti. A tak se
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treti studiovy pocin Jethro Tull jaksi pfirozené ocitl na pil cesty mezi alby Stand
Up a Aqualung - tedy dily, kterd jsou z Andersonova pohledu invenc¢néjsi a maji
silnéjsi charakter. Ale nezatracujme ani Benefit - naptiklad Martin Barre ho fadi
mezi svd nejoblibené;jsi alba Jethro Tull: ,Nahravani alba Stand Up bylo trochu
stresujici, zejména pro mne, kdyZ jsem se ke kapele zrovna pfipojil. Kdyz jsme
pak ale dvakrat jeli do Ameriky a dosdhli tam aspéchu a Stand Up tam bylo dobfe
ptijato, ndsledna euforie nim pomohla se doma v Anglii v pohodé soustfedit na
dalsi nahravku - doslova nds to nakoplo k nové praci.

Zajimavym zjiSténim je, Ze na vét$iné skladeb alba Benefit hraje Ian Anderson
na elektrickou kytaru. Casto v té dobé hrali s Martinem ve studiu zdvojené kyta-
rové riffy a jednoduché harmonické rifty. Nikdy potom uz to tak nebylo. Znélo to
chvilemi az ve stylu Wishbone Ash. A Martinovi to viibec nevadilo, spise naopak,
podle ného dvojité kytary k pisni¢ckdm pasovaly, mél stoprocentni elektricky zvuk
pisnirad. Ian se zapojoval s kytarou zejména proto, ze na akustickou i elektrickou
kytaru skladal pisné. A tak potom zaclenil sviij part na pfislusnou kytaru i na
vyslednou nahravku. Bylo dobré, Ze tim posilil zdkladni zvuk kapely, Jethro Tull
tak dosahli na albu zivéjsiho a robustnéjsiho vyrazu. Srovndme-li to s dne$nimi
postupy, je nahravani aplné jiné, ale i na tehdejsi poméry byl Benefit nahran skoro
zivé (tedy vsemi hudebniky nariz).

Casteéné vyhrady mél k albu basista Glenn Cornick a pfidavd se k nému
i bubenik Clive Bunker. Domnivaji se, Ze Benefit mohl byt lepsi. Ian totiz nenosil
vSechny pisné do studia jiz kompletné slozené - k nékterym se nahral zdklad a on
je dokoncoval az nasledné. Kdyby kapela znala jeho celkovou pfedstavu o sklad-
bé, mohla ji nahrat s lepsim pochopenim. Napriklad Bunker potvrzuje, ze kdyz
mél moznost nékteré perkuse dotocit az nakonec, s téméf hotovou pisni se mu
pracovalo mnohem lépe. U nékterych skladeb ale Ianovi spoluhraci nevédéli, jak
budou znit, az do chvile, nez album vyslo.

Urcité jste sivsimli, Ze na albu je spousta elektronickych efektii - flétna pusténa
pozpatku, kytara pozpatku a podobné. Znamenalo to snad, Ze se kapela ve studiu
odvédzala a zacala experimentovat? Martin Barre se domniva, Ze slo o momentélni
napady, takové, kterym by se dnes kazdy vysmal: ,Nadzvedavini pasku, pousténi
kytary pozpatku - prosté jste to jednou udélali a jelo se dal. Tehdy nebylo mnoho
moznosti, jak hudbu ozvlastnit. V zdsadé jste méli jen kytaru zapojenou do zesi-
lovace a zpév pres mikrofon, nic moc navic. A jisté technické omezeni bylo v rezii.
Ale byla to doba, kdy byly jednoduché zvukové efekty celkem v médé.«

Vyraznéjsi podil na zvuku celého alba m4 staronova pfitomnost Johna Evanse.
Ten se znovu zapojil do nahravacich frekvenci poté, co prispél na pisné , The Witch’s
Promise“ a , Teacher®. Pfedtim sice profesiondlné nékolik let nehrdl, pfesto se Ian
Anderson na byvalého kolegu obratil. Kdyz hledal klavesdka, nardzel v rtiznych
kapeldch na vselijaké hrice - on vSak chtél nékoho, kdo se prece jen trochu vice
vyzna v klasické hudbé, nez jen jakéhosi hospodského hrace z bluesové kapely.
Pokud tehdy ¢lovék shanél pianistu, nardzel vétsinou na typky, keefi svedli par
bluesovych boogie-woogie kouskil, jaké umél kazdy. Ale frontman Jethro Tull
mél zijem o nékoho jiného. S Johnem Evansem jiz spolupracoval za starych ¢ast
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