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				„Údělem mého díla nikdy nebylo bořit, ale stavět, spojovat, neboť nás všechny musí živit naděje, že celé lidstvo se sblíží, a to tím snáze, čím lépe se pozná navzájem…“

				 

				Alfons Mucha
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				Alfons Mucha

			

		


		
			
				 

				Na úvod …

				 

				Vážení čtenáři,

				uplynuly téměř přesně dva roky, kdy nakladatelství Oftis vydalo mou knihu pod názvem Střípky ze života světových muzikantů. Teď nabízím vašemu laskavému posouzení knihu zbrusu novou. Znovu tak pociťuji onu zvláštní směsici radosti, očekávání i napětí, která se objevuje pokaždé, když „nemilosrdnému soudu“ veřejnosti předkládám výsledek jakéhokoli mého snažení. 

				Jelikož ve dvou se to lépe táhne, přizval jsem i teď ke spolupráci vynikajícího zlínského kreslíře a ilustrátora Radka Stesku. Měl bych se vlastně trošičku poopravit. Ke spolupráci jsem byl tentokrát přizván já. Role „pokušitele“ se obrátila. Pan Steska projevil přání, jemuž nešlo nakonec odolat. Co bylo jeho podstatou? Svými ilustracemi vyzdobil předchozích šest knih s historickou a hudební tématikou, nyní by svými kreslenými vtipy a karikaturami rád doprovodil medailonky umělců z tak říkajíc svého oboru. Jelikož přátelská služba se má splácet, ochotně jsem tuto výzvu přijal. I mně je svět výtvarného umění velice blízký.

				Co se v předešlých knihách osvědčilo, na tom hodláme stavět i nyní. Je to naše poctivá snaha přiblížit co nejširší veřejnosti naše nejvýznamnější výtvarníky (malíře, ilustrátory, grafiky, sochaře, architekty) tak, aby se nejdůležitější a nejzákladnější poznatky o jejich životě, díle i době, ve které tvořili, dostaly ještě více do všeobecného povědomí. Myslím, že v tomto ohledu mnohým z nich stále dost dlužíme.

				Ani teď – stejně jako v předchozích knihách – si nebudeme hrát na „akademiky“. Jednotlivé osobnosti míníme představit populární, nenáročnou, čtivou a hravou formou. Jsme totiž přesvědčeni, že v očích převážně laické veřejnosti, jíž je naše kniha prvotně určena, jim tímto způsobem posloužíme zdaleka nejvíc.

				Jestli naše úsilí přiblížit některé z českých výtvarníků padne skutečně na úrodnou půdu, rozhodnete nejlépe vy sami. Teď už prosím obraťte na následující stránku. Jednotlivé „barvy z palety“ českých výtvarníků se vám právě začínají odkrývat…

				JAN ŠULA

			

		


		
			
				 

				Koho jednotlivé symboly představují:

				malíř: [image: Malíř]

				ilustrátor: [image: Ilustrátor]

				portrétista: [image: Portrétista]

				sochař: [image: Sochař]

				architekt: [image: Architekt]

				grafik: [image: Grafik]

				řezbář: [image: Řezbář]

				loutkář: [image: Loutkář]

			

		


		
			
				 

				Petr Parléř [image: Architekt] [image: Řezbář] [image: Sochař]

				1332/1333–1399

				Ten jedinečný pohled, kdy se přes Karlův most díváte na nádherné panoráma Pražského hradu, se žádnému opravdovému Čechovi nikdy až do nejdelší smrti neomrzí. Starobylému sídlu českých panovníků a posléze i prezidentů vévodí dvě štíhlé, vysoké věže chrámu svatého Víta. Vždy znovu a znovu se těším na ten vzácný okamžik, kdy projdu prvním hradním nádvořím, pak druhým, až se jakýmsi průchozím tunýlkem ocitnu na nádvoří třetím. Člověk pak zůstává v němém úžasu stát. Snad až do nebes před vámi ční průčelí památné katedrály svatého Víta. Kvůli relativně malé vzdálenosti, která mezi ní a vámi je, vás svírá nutkavý pocit, že se na vás snad každou chvíli zhroutí. Právě katedrála svatého Víta a již zmíněný Karlův most (určitě ještě chrám svaté Barbory v Kutné Hoře) jsou nejvýraznějším otiskem práce a působení stavitele, sochaře, kameníka a řezbáře Petra Parléře.

				Nebudeme si hrát na slepou bábu a tvrdit, že Petr Parléř byl původem Čech. Nalijme si čistého vína, tak tomu opravdu není. Pocházel ze švábského Gmündu (možná také z Kolína nad Rýnem). Jelikož ale drtivou většinu svého života strávil v Čechách, jelikož svým geniálním stavitelským uměním povýšil českou gotickou architekturu na vrcholnou evropskou úroveň a jelikož také v Čechách zemřel, právem bývá v nejrůznějších pramenech označován jako český stavitel německého původu. A nás může tato skutečnost jedině těšit.

				[image: Petr Parléř]

				Nemusím vám zajisté sáhodlouze vysvětlovat, že pod jménem uvedeným v záhlaví kapitolky se Petr Parléř rozhodně nenarodil. Souhláskou „ř“ disponuje totiž jen čeština a rodilý Němec by si při její výslovnosti zcela určitě překroutil jazyk. Parléřovo počeštěné jméno je jen prostým důkazem toho, že jsme jej my Češi s definitivní platností přijali za svého. Otec Petra Parléře se jmenoval Heinrich Parler. Odtud – jak vidno – je už jen pouhý krůček k našemu českému Parléř. Co vlastně znamená ono německé příjmení Parler? Označuje políra, tedy vedoucího stavby, člověka, jenž na průběh stavby dohlíží a často ji i určitým způsobem navrhuje či řídí. Protože byl Heinrich Parler šikovným stavitelem a navíc dokonale ovládal i „obyčejné“ řemeslo, pověřili jej vedením stavby kostela v Gmündu, Augsburgu, Norimberku, Štrasburku nebo v Kolíně nad Rýnem. Jak vidno, Heinrichův nejnadanější syn Petr (původně Peter) měl zásluhou otcova neoddiskutovatelného stavitelského umění na koho navazovat a od koho se učit.

				A jsme konečně u samotného Petra Parléře. Určitě bychom jeho jméno v naší knížce nezmiňovali, kdyby nebylo osobnosti českého krále a římského císaře Karla IV. Právě nejvýznamnější Lucemburk na českém trůnu povýšil Prahu a celé Čechy na jedno z center evropské kultury a politiky, právě zásluhou Karla IV. se země Koruny české po období sporů, rozbrojů a zmatků znovu dočkaly nebývalého rozkvětu. Nejsme učebnicí dějepisu, abychom zde připomínali to, co každý jen trochu vzdělaný Čech notoricky zná. Uvedeme tedy pouze to, co bezprostředně souvisí s tematikou naší knihy a přímo s osobností stavitele Petra Parléře.

				Roku 1344 zásluhou Karlovy diplomatické aktivity povyšuje papež pražské biskupství na arcibiskupství. Mezi námi – trvalo to zatraceně dlouho, než se na nejvyšším pražském církevním stolci usadil konečně arcibiskup. Zvláště když si sousední země arcibiskupského úřadu už nějaký ten pátek s chutí užívaly. Prvním pražským arcibiskupem se stává muž neobyčejně širokého rozhledu, Karlův blízký přítel Arnošt z Pardubic. Konečně se Praha v církevních záležitostech vymaňuje ze závislosti a poslušnosti vůči mohučskému arcibiskupství. A proč o tom všem vlastně povídám? Inu proto, že povýšení pražského biskupství na arcibiskupství „rozhoupalo“ krále Jana Lucemburského k odpovídající reakci. 21. listopadu 1344 společně se svými syny Karlem a Janem Jindřichem pokládá základní kámen nového katolického svatostánku – chrámu svatého Víta. Jelikož ale za necelé dva roky padne Jan Lucemburský v předem ztracené bitvě u Kresčaku, bude stavba Svatovítské katedrály logicky spojována s jeho nástupcem – králem a císařem Karlem IV.

				Omlouvám se za poněkud obšírné vypravování, ale musí to být. Na podzim roku 1344 počíná tedy stavební historie dominanty Pražského hradu – Svatovítské katedrály. Jejím prvním stavitelem se stává francouzský architekt Matyáš z Arrasu. Karel IV., jenž byl ve Francii vychován a miloval vše, co „vonělo“ touto nádhernou zemí, povolává tohoto významného stavitele z Avignonu. Pověřuje Matyáše z Arrasu jednoznačným úkolem. Nový chrám má vybudovat podle vzoru velkolepých jihofrancouzských katedrál. Matyáš pokládá rozměrné kněžiště, stačí ještě vybudovat prstenec postranních chórových kaplí, pak však znenadání roku 1352 umírá. A jsme konečně „doma“. Na scénu vstupuje mladý Petr Parléř!

				Je mu pětadvacet, možná šestadvacet let, když na pozvání Karla IV. přijíždí do Prahy. Kdyby tehdy Parléřovi někdo vyčetl z hvězd, že v Praze už zůstane a stráví u nás téměř padesát let, vysmál by se mu možná do očí. Jak už víme, není přes své mládí žádným zelenáčem a vykuleným jelimánkem. Má přece otcovu „školu“. Navazuje na započatou práci geniálního Matyáše z Arrasu, dále však pokračuje podle vlastních originálních plánů, jež důsledně vycházejí z řady nových prvků ve vývoji gotické architektury. 

				Jaký je tedy Parléřův zásadní podíl na výstavbě svatovítského chrámu? Zanechává po sobě chór katedrály s jedinečnou Svatováclavskou kaplí, severní sakristii, jižní rameno příčné lodi s tzv. Zlatou bránou, dolní část jižní chrámové věže (v její další výstavbě budou pak pokračovat Petrovi synové) a samozřejmě i skvostnou síťovou klenbu. To však není zdaleka vše. Pokud si pozorně prohlížíte interiér Kaple svatého Václava (a jako obyčejní smrtelníci k tomu věru mnoho příležitostí mít nebudete), nemůže vám uniknout její přenádherná sochařská či kamenická výzdoba. Platí to zejména o opukové soše našeho národního světce, jejíž zidealizovaná podoba jeví nápadně shodné rysy s jeho skutečnou dochovanou lebkou.

				Busta svatého Václava není však v katedrále zdaleka jediná. Na císařovo přání vytváří Parléř celou galerii portrétních bust. Chybět mezi nimi nemůže samozřejmě samotný Karel IV., nalezneme zde i jeho čtyři manželky, Jana Lucemburského, Elišku Přemyslovnu, císařova syna Václava IV., první tři pražské arcibiskupy i prvního stavitele chrámu Matyáše z Arrasu. Při skromnosti sobě vlastní neopominul Petr Parléř ani sám sebe. A proč také ne. Jelikož si při práci dal zcela určitě záležet, známe tak alespoň jeho přibližnou podobu.

				Bylo by ovšem trestuhodnou chybou spojovat život a dílo Petra Parléře pouze a jen s chrámem svatého Víta. Parléřovo dílo je neobyčejně široké a rozmanité. Na místě původního románského Juditina mostu, který jako vůbec první spojoval oba pražské vltavské břehy, staví Petr Parléř snad nejznámější turistický tahák soudobé Prahy – kamenný most, dnes zvaný Karlův. Jestli přikázal přimíchávat do malty vaječné žloutky, aby lépe pojila jednotlivé kameny, opravdu nevíme. Tradovaná legenda to praví. Že na každém šprochu bývá obvykle pravdy trochu, potvrzují nedávné chemické rozbory původního kamenného zdiva. Světe div se, tehdejší políři snad na příkaz samotného Petra Parléře vajíčka do malty skutečně rozklepávali.

				A kde ještě nalezneme Parléřův geniální autorský rukopis? Svůj kamenný most krášlí honosnou Staroměstskou věží, postaral se o dostavbu Karlštejna, navrhuje kapli Staroměstské radnice, gotický arkýř starobylého Karolina, staví kostel Všech svatých na Pražském hradě, zahajuje výstavbu kostela Matky Boží před Týnem, kostela svatého Bartoloměje v Kolíně či jedné z největších perel vrcholné české gotické architektury – chrámu svaté Barbory v Kutné Hoře. Na jeden lidský život práce jak „na kostele“, nemyslíte? 

				Staletí, jež nás dělí od časů Otce vlasti Karla IV., nám znemožňují poskytnout vám podrobnější údaje o soukromém životě Petra Parléře. Musíme si tak vystačit s malými, nepatrnými drobty. Po příchodu do Prahy někdy mezi léty 1353 a 1356 (prameny konkrétnějšími údaji bohužel nedisponují) u nás poměrně záhy zdomácněl. Pořizuje si dům v dnešní Loretánské ulici („do práce“ to má tedy co by kamenem dohodil), stává se postupem času váženým pražským měšťanem a dokonce i konšelem hned dvou pražských měst – na Hradčanech a Starém Městě. V Petrových šlépějích kráčeli i jeho dva synové – Jan a Václav. Zatímco Jan pokračoval v otcově práci na výstavbě chrámu svaté Barbory v Kutné Hoře, Václav odchází do Vídně, kde působí jako vedoucí stavební huti při stavbě chrámu svatého Štěpána.

				[image: Ne, Horáčku, Petr Parléř neudělal Karlu IV. můstek, ale postavil mu most.]

				Ne, Horáčku, Petr Parléř neudělal Karlu IV. můstek, ale postavil mu most.

				Vliv parléřovské huti, tvořené samotným Petrem, jeho bratry, syny i synovci, byl ještě léta zřejmý nejen v Čechách a na Moravě, ale i v celé střední Evropě. Toť zhruba vše. Více údajů o životních osudech Petra Parléře ze mne prostě už nevytáhnete. Ne že bych byl skoupý na slovo, ale kde nic není, ani čert nebere. Geniální stavitel, sochař, kameník a řezbář umírá 13. července 1399. Synové Václav a Jan jako poslední poctu svému otci vytvářejí důstojný kamenný náhrobek a za místo posledního odpočinku vybírají – to zaručeně neuhodnete – katedrálu svatého Víta. Se svým předchůdcem Matyášem z Arrasu odpočívá pod její kamennou dlažbou dodnes.

				Až se budete procházet uvnitř chrámu svatého Víta a opájet se jeho nebývalou krásou a monumentalitou, pohlaďte si tu a tam některý z kamenů na jeho zdech či sloupoví. Kdo ví, třeba se jich dotýkal i Petr Parléř. Možná jsem malinko sentimentální, není to ale dostatečně vzrušující představa? 

			

		


		
			
				 

				Václav Hollar [image: Grafik] [image: Ilustrátor]

				1607–1677

				Je všeobecně známo, že doba pobělohorská znamenala pro české země zřetelný duchovní i materiální úpadek. Tvrdá, mnohdy až nevybíravá rekatolizace společně s postupnou germanizací vyvolaly v následujících desetiletích nucený odchod tisíců, spíše však desetitisíců lidí do ciziny. Společně s obyčejnými lidmi opouštějí svou zemi i mnozí představitelé duchovní elity národa. Touha svobodně se hlásit ke svému náboženskému vyznání předčila u nich touhu žít ve vlastní zemi. Nutnost volby bývá často nesmlouvavá, nemilosrdná a krutá.

				Do exilu tak z uvedených důvodů odchází například Jan Amos Komenský, Pavel Skála ze Zhoře, Pavel Stránský, stejně tak spousta vynikajících muzikantů, které kromě náboženských důvodů vyhánějí do zahraničí i důvody ryze pracovní a existenční. Ptáte se asi, proč o tom všem tak sáhodlouze povídám. Roku 1627 odchází z Čech i budoucí proslulý rytec Václav Hollar. Nemusel. Nikdo ho k tomu nenutil. Jelikož jeho rodina byla přísně katolická, náboženské ani politické důvody jej k odchodu nenutily. Uvědomoval si ale, že všeobecný marasmus násobený ničivou válkou jeho tvůrčím plánům nyní v Čechách rozhodně přát nebude. Pokud chce svobodně tvořit, jít za kariérou, která povede i k dostatečnému existenčnímu zajištění, musí rodnou zemi – i když s bolavým srdcem – opustit.

				[image: Václav Hollar]

				Je mu teprve dvacet let, když se s Prahou a Čechami loučí. O životě toho mnoho neví, odnáší si s sebou jen pocit zvláštního smutku, nejistoty, obav a snad i jakéhosi strachu. Také ale zcela zřetelné vlohy k výtvarnému umění. Mladí lidé sice převratným změnám uvykají daleko snáz než dříve narození, opustit však svůj domov, rodinu, přátele, místa, kde vyrůstali a která tak důvěrně znají, to zcela zaručeně zacvičí i s nimi. Václav Hollar nebyl v tomto směru žádnou výjimkou. Do ranečku pečlivě uložil několik svých kreseb zachycujících milovanou Prahu, hlavně ale doporučující dopis svého učitele Sadelera. Ví, kam s ním zamířit. Dorazí do Frankfurtu nad Mohanem a bude se s ním hlásit v proslulé dílně ještě proslulejšího mistra Mathiase Meriana. Co bude dál, záleží už jen na něm. O šikovnosti vykuleného kluka z Prahy Sadeler vůbec nepochyboval. Teď o ní musí přesvědčit i slovutného frankfurtského mistra.

				Václav Hollar očekávání pražského učitele ani v nejmenším nezklamal. Svůj talent, pracovitost a píli brzy prokazuje i v Merianově dílně, a tak mistr na mladíkovu adresu nešetřil upřímnými slovy chvály. Práci si Václav nevybíral, ochotně plnil vše, co se po něm požadovalo, takže postupně získává patřičný fortel i zkušenosti. Pracuje na mědirytinách a leptech, učí se rýt mapy, své rytiny dovádí postupně k precizní dokonalosti. Asi tušíte, co musí zákonitě přijít. Václav pomalu a jistě dorůstá velikosti svého mistra. Merianova dílna mu začíná být najednou příliš malá a těsná. Aby mohl i nadále své umění zdokonalovat, musí zase o dům dál. Namířil si to do Štrasburku. Léta, která v tomto příhraničním městě mezi Německem a Francií prožil, byla naplněná a šťastná. Hollar se brzy prosazuje jako nezávislý, svobodný umělec. Maluje nádhernou krajinu okolo Rýna, vydává soubory grafických listů zachycujících Štrasburk i další německá města. Nezapomíná ani na rodnou Prahu. Svůj stále přítomný stesk po domově alespoň trošičku tlumí několika grafickými listy zobrazujícími její půvaby. Motiv Vltavy s Karlovým mostem a majestátními Hradčany v nich zaznívá jako živá vzpomínka na vzdálený domov.

				Stále probíhající třicetiletá válka si svá bojiště nevybírala. Když postupující vojska švédského krále Gustava Adolfa svedla jednu z bitev přímo nedaleko Štrasburku, byl Václav Hollar jako správný „válečný dokumentarista“ na místě. Postup švédských vojsk přes Rýn zachytil na jedné z mědirytin a zaslal ji Gustavu Adolfovi s vírou, že jej přijme do svých služeb jako umělce a dokumentaristu. Bylo asi naivní tomu věřit, ale zkusit se má všechno. Jak asi předpokládáte, švédský král se neráčil ani ozvat. S válčením jsou holt starosti a také víme, že žádná válka múzám ani trochu nepřeje.

				Je čas znovu změnit působiště. Zdaleka ne naposledy. K umělcům život kočovníků zkrátka patří. Roku 1634 se Hollar vydává do Nizozemí, kde se seznamuje s díly malířského titána Rembrandta. Mnohem víc než jeho geniální portréty zajímá Hollara Rembrandtova grafika. Ani kreslit však nezapomíná. Náměty nachází v nezaměnitelné architektuře holandských měst, v kouzelné krajině s mořem, přístavy, větrnými mlýny nebo nekonečnými plochami pestrobarevných tulipánů. Jelikož třicetiletá válka stále nebere konce a své krvavé rejdy přesunula tentokrát do Nizozemí, Hollar se opět vrací do Německa. Jako by ta válečná hydra neustále kráčela v jeho stopách. Nové útočiště nachází v Kolíně nad Rýnem. I ten je však pouhou přestupnou stanicí. Už léta se Hollar křížem krážem toulá Evropou, znovu a znovu prchá před zhoubnou třicetiletou válkou, dře a pachtí se do úmoru, jeho umělecký věhlas neustále vzrůstá, pomyslný vrchol kariéry je ale stále v nedohlednu. Nezoufá. Jeho chvíle jistě přijdou. Vždyť zatím nedovršil ani třicáté narozeniny. Kdyby tak tušil, že od této chvíle se bude jeho život odvíjet jako na pomyslné houpačce. Hollarovo umělecké mistrovství bude dál obdivuhodně zrát, této skutečnosti ale zdaleka nebude odpovídat přiměřené finanční ani společenské ohodnocení. Pojďme tedy v líčení životních i uměleckých osudů našeho hrdiny pokračovat.

				Pozor, „houpačka“ se dává do pohybu a momentálně katapultuje Václava Hollara do vyšších sfér, odkud je na svět docela růžový pohled. Přijímá totiž lákavou nabídku anglického šlechtice Arundela, kterého král Karel I. pověřil důležitou diplomatickou misí po několika zemích Evropy. Do politiky strkat nos nebudeme, a tak vás ani nebudu zatěžovat tím, čeho se ona mise měla týkat. Daleko podstatnější je skutečnost, proč lord Arundel potřeboval ve svém doprovodu právě Václava Hollara. Napadla jej totiž zajímavá věc. Napíše o svém putování cestopis, který by ovšem nebyl úplný, kdyby v něm chyběly poutavé ilustrace krajin a měst, jimiž se královo poselstvo bude ubírat. V Kolíně nad Rýnem mu doporučili Václava Hollara. Slovo dalo slovo, oba pánové si plácli, a tak nic nebránilo tomu, aby na jaře 1636 kočáry jeho lordstva vyrazily na cestu. Ptáte se, proč Hollar tuto nabídku vůbec přijal? Je to jednoduché. Zabije vlastně čtyři mouchy jednou ranou. Má zajímavou práci, která určitě něco hodí, pozná kus světa, není také vyloučeno, že v průběhu cesty naváže vlivné kontakty, které pak může využít k dalšímu budování své umělecké kariéry. Počítáte se mnou? Jedna „moucha“ nám ještě chybí. Tady je. Poselstvo anglického krále má rovněž doputovat do Čech! Tak na tuto zprávu Hollar určitě rád slyšel. Konečně se zase po dlouhých letech podívá domů.

				Vzali to hezky oklikou. Na lodích i v kočárech se trmáceli Německem, Rakouskem a Uhrami, až nakonec vstoupili na moravskou půdu. To už byl vlastně doma. Následovala krátká zastávka v Kutné Hoře a po několika dalších dnech se před nedočkavým Hollarem konečně objevilo ono nádherné panoráma Prahy, které žádnému pořádnému Čechovi nikdy nezevšední. S jakým dojetím vstupoval do rodného města! Znovu se mohl toulat jeho uličkami a zákoutími, lordu Arundelovi s patřičnou pýchou člověka, který ví, že doma je stejně nejkrásněji, ukazoval půvaby Starého Města, Malé Strany i Hradčan. Neopomněl samozřejmě vyhledat ani své příbuzné, přátele a známé. Tatínka už bohužel nezastihl, zato přátelům měl co vypravovat často až do ranního kuropění. Vrtá vám hlavou, že dosud ani jediné slovíčko nepadlo o mamince? I na to je jednoduchá odpověď. Zemřela krátce po Hollarově narození. Během několika šťastných dnů nakreslil Hollar jen jeden jediný obraz – velké panoráma Prahy viděné ze svahů Petřína. Posloužilo později jako podklad pro známý Pohled na Prahu, který vznikl až roku 1649. Když se Hollar v červenci 1636 s Prahou loučil, něco mu uvnitř napovídalo, že se tentokrát domů již nikdy nevrátí. Zlé tušení se bohužel vyplnilo. Zbytek života – ještě celých čtyřicet let – stráví jako věčný poutník v cizině.

				Václav Hollar doprovodil Arundela až do Londýna a na jeho pozvání a doporučení v městě nad Temží i zůstal. Brzy se tu ke své spokojenosti zabydlel. Pilně pracuje na svých rytinách, kreslí pohledy města. Lord Arundel na svého českého přítele nezapomněl. Na důkaz své vděčnosti zařídil Hollarovi jedinečný „kšeft“. Svým vrozeným diplomatickým šarmem přesvědčil Karla I., že jedině Václav Hollar bude tím nejlepším učitelem kreslení pro vznešeného královského synka. Zdá se, že právě teď přichází onen vysněný vrchol kariéry. Vždyť co nepředvídaného se může stát?!

				A stalo se! Za vším hledej politiku, která často se škodolibou radostí zasahuje lidem do života, i když se jí o to většinou ani v nejmenším neprosí. V Anglii propukla revoluce, která smetla krále a zakrátko jej postavila na popraviště. Následná občanská válka přináší všude jen zmatky, nepokoje a spoustu lidského neštěstí. O život se v nastalém mumraji obává i Václav Hollar. Vždyť i on byl v královských službách! Až se bude účtovat, nepostihne taky jeho hněv Cromwellových přívrženců? Raději na nic nečeká a bere do zaječích. Nové útočiště nachází v belgických Antverpách. Právě tady vytváří svá nejznámější díla – Dobrá kočka, Malé pohledy na Londýn a roku 1649 již zmiňované trojdílné panoráma Prahy.
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				To jsi celý ty, Vašku, nejdřív do mě celý den ryješ
a večer by ses chtěl tisknout.

				Hollarovi ale v Antverpách brzy otrnulo. Srdce ho táhlo do Londýna, i když věděl, že král byl popraven a v zemi stále tvrdší rukou vládne Oliver Cromwell. Ale co, je jen obyčejný umělec, chce pouze pracovat, politika je mu šuma fuk, tak co by mu mohlo v Anglii hrozit? Fatálně se ale přepočítal. Sotva se v Anglii vylodil, byl zatčen a šupajdil do vězení. Ani ve snu ho nenapadlo, že je veden na černé listině králových stoupenců. Veškerá legrace šla rychle stranou. Revoluční soudní tribunály stále pracovaly naplno a hlavy příznivců monarchie padaly do popravčích košů jako přezrálé hrušky. Nakonec měl Hollar víc štěstí než rozumu. Nebýt vlivných přátel, kteří za něj na správných místech ztratili přímluvné slovíčko, skončil by nejspíš v Toweru nebo přímo pod katovým mečem.

				A zase je všechno jinak! Po pádu Cromwellovy diktatury se Anglie znovu stává monarchií. Na trůn usedá syn nešťastného Karla I. Snad se s návratem monarchie obrátí k lepšímu i Hollarův život. Stačí jen zdánlivá maličkost. Vzpomene si Karel II. na svého bývalého učitele kreslení? Leda tak starou belu. Karel měl zcela jiné starosti než projevovat pozdní vděčnost stárnoucímu muži. Hollara nad hranicí existenčního minima drží jen výroba map. Za jeho hranici jej sráží nečekaná morová epidemie, která zahubila desetitisíce Londýňanů včetně jeho syna. Kdo za této situace bude mít zájem o Hollarovy rytiny nebo ilustrace? Přitom jeho sedmapadesát ilustrací k Ezopovým bajkám patří ke skutečným skvostům tohoto druhu umění.

				Život velkého českého umělce spěje k hořkému konci. Nedlouho před svou smrtí dokončuje ještě plán Londýna a několik leptů s motivy anglické krajiny. Sám, v bídě a zapomenutí umírá 25. března 1677. Osobního štěstí i uměleckého uznání se Václav Hollar za svého života téměř nedočkal. Jakou by měl asi radost, kdyby věděl, že jeho grafické listy, mapy, portréty, žánrové kresby, zátiší s přírodními motivy i knižní ilustrace obdivuje dnes celý kulturní svět. Myslím si ale, že už to tam nahoře stejně dávno ví.

			

		


		
			
				 

				Karel Škréta [image: Malíř] [image: Portrétista]

				1610–1674

				Kdo jsi bez viny, hoď po něm kamenem. Asi teď nechápavě kroutíte hlavou a říkáte si, co je to za prapodivný úvod. Souhlasím, rád ale podám patřičné vysvětlení. Karel Škréta, první významný představitel českého barokního malířství (možná ten nejvýznamnější), byl desetiletý chlapec, když nešťastná bělohorská bitva na dlouhá desetiletí přinesla českému národu duchovní, kulturní, morální i hmotný úpadek hraničící mnohdy až se ztrátou jeho vlastní identity. Následující třicetiletá válka a po ní „období temna“ dílo zkázy jen dokonaly. Zdevastovaly český jazyk i kulturu, zplundrovaly krajinu, vylidnily města i vesnice, rozsévaly bídu, neúrodu, hlad a smrt. Už to by bohatě stačilo. 

				Byl tu však ještě jeden důležitý aspekt. Následná násilná rekatolizace v zemi s bohatou protestantskou tradicí vyhnala do exilu tisíce obyčejných lidí i intelektuálních špiček národa. Exulantem se roku 1628 stává i osmnáctiletý Karel Škréta. Muselo to tak být, pokud si on i jeho rodina mínili zachovat své náboženské přesvědčení a víru. 

				Konečně se nyní dostáváme k vysvětlení oné úvodní věty. Uplynulo deset let a Karel Škréta je znovu v Čechách. Vrací se do Prahy. Jak je to ale možné, když jako nekatolíkovi je mu návrat do vlasti navždy zapovězený? Inu, stačila „maličkost“. Zapřít víru svých předků, posypat si hlavu popelem, kát se a přestoupit na víru katolickou. Na rozdíl od Jana Amose Komenského, Pavla Skály ze Zhoře, Pavla Stránského a mnoha dalších duchovních velikánů se tak opět může usadit a tvořit ve své zemi. Po nějaké době se domáhá dokonce i navrácení dříve zkonfiskovaného majetku. 

				Škrétova protestantská víra prostě a jednoduše ustoupila přirozené touze žít a pracovat ve své vlasti. Je na tom něco divného? Kdo z nás si s odstupem několika století vyhrazuje právo soudit člověka žijícího v době, jejíž složitost, nevyzpytatelnost i krutost si dnes ani při nejlepší vůli nedokáže představit. Je tedy načase náš „podivný“ úvod zarámovat. Kdo jsi bez viny, hoď po Škrétovi kamenem!

				Mám před sebou Škrétovu podobiznu. Z reprodukce obrazu na mě kouká zajímavý chlapík, který jako by z oka vypadnul mé představě známého literárního hrdiny Cyrana z Bergeracu. Úzký, podlouhlý obličej, vysoké čelo více než do poloviny pokrývají husté, tmavé vlasy, které jsou podél tváří nápadně načechrané do stran. Zpod hustého obočí na svět pohlížejí bystré, zvídavé oči, nad výraznými rty se klene mužný knír, spodní část rtů doplňuje naopak pravá mušketýrská bradka. Nu a to nejlepší na konec. Proč mi Karel Škréta tolik připomíná onu oblíbenou literární postavu? Protože zdaleka nejnápadnější na jeho tváři je nos. Úzký, špičatý a hlavně pořádně dlouhý nos. Nu, jak jsem říkal. Cyrano z Bergeracu jako když vystřihne.

				Karel Škréta pocházel ze starobylého protestantského rodu, kde se mlynářské řemeslo se železnou pravidelností přenášelo z generace na generaci. Narodil se někdy v roce 1610 (přesné datum bohužel neznáme) v domě U Černého jelena na Starém Městě v Praze. Hlavní město českého království je v té době stále centrem Habsburské monarchie, na Pražském hradě stále ještě „vládne“ nemocný, pološílený Rudolf II. Když o necelé dva roky později umírá, málokdo si tehdy uvědomuje, že s jeho odchodem vlastně končí zlatá éra renesance, humanismu i křehké náboženské svobody v Čechách. Neuplyne mnoho vody, na dveře zabuší Bílá hora a hned po ní třicetiletá válka, která na několik desítek let téměř celou Evropu zpřevrátí doslova naruby. 
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				Když se tak na vás dívám, madam,
navrhuji použít techniku šerosvitu.

				To vše čeká právě narozeného klučíka, který si prozatím spokojeně vrní ve své kolébce nebo v mámině náručí. Není proč si zatím zoufat. Rodina Karla Škréty patří k nejzámožnějším v Praze, tatínek Kundrát Škréta se jako vysoký úředník královské komory, majitel několika domů, mlýna a rozlehlých vinic v okolí Prahy a Mělníka těší všeobecné vážnosti a úctě. Je tu ještě jedna důležitá věc, která zhruba za dvacet let nadělá ve Škrétově životě tolik paseky. Škrétovi již po několik generací vyznávají protestantskou víru. Vy už víte, na co narážím. Ta se po nešťastné bitvě na Bílé hoře – v době násilné rekatolizace – stane pro tisíce českých rodin příslovečným Kainovým znamením.

				Pojďme hrůzy, které teprve přijdou, ještě na malou chvilinku oddálit. Ona „chvilinka“ znamená ve Škrétově životě jen několik málo let. Všichni synové Kundráta Škréty (Karel byl nejmladší) vyrůstají v harmonickém rodinném prostředí. Otec svým klukům poskytuje všestranné vzdělání, maminka Kateřina Škrétová – jak jen to maminky umějí – pro změnu kopec lásky, něhy a potřebného bezpečí. Tragické chvíle obvykle přicházívají, když je nejméně čekáme. Karlovi jsou teprve tři roky, když otec náhle umírá. Zanechává rodinu sice hmotně zajištěnou, jak ale sedmi dětem vysvětlit, že tatínka již nikdy nespatří. Už nikdy nebude jako dřív. Jako by od této chvíle dosedl na Škrétovu rodinu černočerný mrak. 

				Další tragické události přicházejí vzápětí. Už jen schematicky – je tu Bílá hora, po ní odstrašující exekuce sedmadvaceti českých pánů a měšťanů na Staroměstském náměstí (shodou okolností jen nepatrný kousek od domu, kde přebývá tehdy jedenáctiletý Karel). Brzy pak následuje kruté ultimátum, kterému jsou vystaveny rodiny s protestantským vyznáním. Výběr je vlastně jednoduchý. Zradou víry svých předků mohou vykoupit své setrvání ve vlasti nebo si svou „pochybnou“ víru mohou ponechat, pak ale v Čechách není pro ně místa. Před tuto osudovou volbu je tehdy postavena i paní Kateřina Škrétová. Odmítá se podrobit ponižujícímu diktátu, odmítá pošpinit památku a čest svého zesnulého manžela. Stejně jako tisíce jiných volí nedobrovolný odchod do ciziny.

				Roku 1628 se tak exulantem stává i osmnáctiletý Karel Škréta. Základy výtvarného vzdělání získává ještě v Praze, pravděpodobně v dílně nizozemského rytce Egidia Sadelera, jenž patřil do okruhu proslulých rudolfínských umělců. Teď už se ale musí ohánět sám. Stoprocentní jistotu sice nemáme, zdá se však, že se Škréta brzy s matkou rozchází a na vlastní pěst putuje Evropou. Ocitá se ve Stuttgartu, na téměř dva roky zakotvuje ve Freiburku. Roku 1630 se vydává do Itálie. Kam také jinam. Vždyť země na Apeninském poloostrově je pro každého výtvarníka či fanouška umění pravý, dokonalý ráj. O nejskvostnější historické a umělecké pamětihodnosti tady doslova zakopáváte. Hádejte, do kterého italského města každý milovník umění spěchá nejdřív? Které již od školních škamen vnímáme jako kolébku renesančního malířství a stavitelství? Pokud vám v makovici naskočily Benátky a hned po nich Florencie, jste pašáci. Trefili jste do černého. 

				V duchu této logiky směřuje do Benátek i Karel Škréta. Setkání s velkolepou a barevnou zářivostí vrcholné benátské renesance (byť již za zenitem své dřívější slávy), s úchvatnými díly Jacopa Tintoretta, Tiziana, Paola Veroneseho a mnohých dalších muselo být pro mladého Škrétu fascinujícím zážitkem. Nejen elektrizující atmosféra města na lagunách vyvolává u Škréty dostatek inspiračních impulsů. Navštěvuje rovněž Florencii a Bolognu, v letech 1634–1635 se jeho útočištěm stává „věčné město“ Řím. Jako mávnutím kouzelného proutku se Škréta ocitá ve zcela jiném světě. Zatímco Benátky ulpívají ještě na starých, již vysychajících kořenech renesance, v Římě z nich už raší čerstvé výhonky nového životního a uměleckého stylu – baroka. Město nad Tiberou je jedním obrovským staveništěm. Práce všeho druhu (i pro Ferdu Mravence) všude dost. Uměleckých zakázek taktéž. Není proto divu, že jako vosy na med se do Říma slétávají výtvarní umělci z mnoha umělecky zavedených zemí. Škréta tu poznává umění velkých francouzských mistrů (Nicolas Poussin), dílo proslulého španělského malíře Velázqueze, je rovněž v čilém osobním kontaktu s mnoha Nizozemci pracujícími v tomto dynamicky se rozvíjejícím centru evropské kultury. Na nevídaném „boomu“ města profituje přirozeně i Karel Škréta. Již tenkrát získává proslulost jako významný portrétista.

				Hned na počátku roku 1638 se Škréta vrací do Prahy. Víme proč. Nebudeme zbytečně mlátit prázdnou slámu a zeširoka opakovat to, co zaznělo již v samotném úvodu. I když… Právě mě napadá, že souhrnné, náležitým způsobem zhuštěné informace podané v pravý čas za účelem osvěžení paměti nemohou v žádném případě škodit. Známe přece ono staletími ověřené latinské úsloví „repetitio est mater studiorum“. Je moudré se jím řídit. Kde jsme to tedy skončili? Roku 1638 Škréta přichází do Prahy, přistupuje na katolickou víru a domáhá se dokonce navrácení zabaveného rodinného majetku. Pravé důvody toho, proč tak učinil, ponechme jeho vlastnímu uvážení. Pociťuje přesto někdo neodbytnou touhu „hodit po něm kamenem“? Já určitě ne. Tak vidíte, „opáčko“ máme za sebou. Ani to moc nebolelo. 

				[image: To je ale poďoba]

				To je ale poďoba

				Ihned po návratu domů se Škréta s nebývalou chutí pouští do práce. Táhne mu na třicítku a svírá jej tíživý pocit, že v životě toho zatím mnoho nedokázal. To musí změnit. Záhy k tomu získává ideální příležitost. Jako zakázku pro klášter bosých augustiniánů na Novém Městě na Zderaze vytváří mohutný cyklus ze života svatého Václava. Spatříte jej na mělnickém zámku, část tohoto díla – Narození svatého Václava – najdete pro změnu v Národní galerii v Praze. Jelikož Škréta pro klášter augustiniánů odvádí zcela mimořádnou práci, nenechávají na sebe další pracovní zakázky dlouho čekat. Pro kostel svatého Martina v Praze maluje nádherný obraz zachycující tohoto světce, kterak se s nemajetným ubožákem dělí o svůj plášť. Plátno je zcela oproštěno od jakékoli přehnané citové extáze, nehledejme na něm ani výraz tolik očekávaného mučednictví. Zde prostě člověk, který má co nabídnout, podává pomocnou ruku tomu, kdo naopak nemá vůbec nic.

				I další rozměrné plátno, které Škréta vytvořil v průběhu čtyřicátých let, zobrazuje výjev ze života svatých. Karel Boromejský na něm žehná lidem postiženým morem. Tvář jednoho z nemocných zasluhuje naši pozornost. Škréta – jak známo – byl výtečným portrétistou, a tak neodolal vábivému pokušení zachytit na obraze sám sebe. A kde si tento umělecký skvost můžete prohlédnout? Podobně jako Narození svatého Václava v pražské Národní galerii. Aby byl náš výčet úplný, ještě jedno dílo pocházející ze čtyřicátých let nemůžeme zcela jistě opomenout. V obrazárně zámku v Rychnově nad Kněžnou si jako nejvzácnější perly hledí Škrétova obrazu Jákobův příchod k Lábanovi. Známý biblický výjev Škréta opět zbavuje sebemenšího náznaku patetičnosti. Naopak. Obraz vytváří v duchu tehdy velice oblíbených pastorálních scén. 

				Taky jste jako na trní? Pro samou Škrétovu práci bychom málem zapomněli na několik drobných fragmentů z jeho soukromého života. Asi vás ale maličko zklamu. Moc vám toho nenabídnu. Nouzí Karel Škréta rozhodně netrpěl. K znovu nabytému majetku podléhajícímu původně pobělohorské konfiskaci získává podíl na věnu své manželky Veroniky, sám pak přichází k více než slušnému jmění svým obdivuhodným malířským uměním. Škréta je zkrátka velice žádaným „zbožím“. Stojí v čele pražského malířského cechu, platí za vlivnou uměleckou autoritu. Toť ze Škrétova privátního života zhruba vše. Pokud někdo z vás lačnil po „senzačních“ informacích hodných našich bulvárních plátků, bude zřejmě krapítek zklamaný. Co se dá dělat, víc toho holt ve Škrétově životě nevyšťourám.

				Vraťme se raději k jeho práci. Bude to rozumnější. Jako uznávaný odborník restauruje na Pražském hradě známou Dürerovu Růžencovou slavnost a jeden z Tintorettových obrazů. Sám Škréta vyniká především jako autor rozměrných oltářních obrazů, obrovské renomé mu přináší i tvorba portrétů. V obou těchto činnostech patří k absolutní špičce, a tak je zajímavými zakázkami doslova zavalen. Pojďme nejprve k oltářním obrazům. Dodnes je můžeme obdivovat v kostele Panny Marie před Týnem a Panny Marie pod řetězem v Praze, maluje také pro kostely v Olomouci, Zbraslavi, Kutné Hoře nebo v Litoměřicích. Vrcholem Škrétovy oltářní tvorby je zcela jistě mohutný Pašijový cyklus v chrámu svatého Mikuláše na Malé Straně, který dokončuje nedlouho před svou smrtí.

				Předposlední odstaveček věnujeme Škrétovým portrétům. Společně s o dvě generace mladším Janem Kupeckým náleží Karel Škréta k nejvýznamnějším evropským barokním představitelům tohoto druhu malířského umění. Rád portrétoval umělce, vědce a intelektuály. Doslova mistrovským dílem je Podobizna řezače drahokamů Dionysia Miseroniho s rodinou. V kontextu evropské portrétní malby patří v mnoha ohledech k ojedinělým. Obraz z roku 1653 udivuje zejména bohatě řešenou kompozicí. Miseroniho zachycuje Škréta s celou početnou rodinou s brusičskou dílnou v pozadí. Jen jakoby mimochodem nezapomíná ani na několik dalších postav, které zrovna v dílně pracují. Celé plátno tak působí velice svěže, životně a realisticky. Není proto divu, že o dvě století později se ke Škrétovu uměleckému odkazu s nadšením hlásil Karel Purkyně, jeden z prvních představitelů moderního českého realistického malířství.

				Medailonek věnovaný Karlu Škrétovi pomalu končí. Napadá mě v této souvislosti „vtipná“ paralela s názvem snad nejoblíbenější knihy Karla Poláčka Bylo nás pět. Co tím myslím? Českému baroknímu malířství vládla totiž pětice nekorunovaných králů. Schválně, dosadíte si je sami? Pokud se ovšem necháte poddat, ze srdce rád vám je vyzradím. Co jméno, to pojem. Nuže, „svatou pětici“ českého barokního malířství tvoří Karel Škréta, Petr Brandl, Jan Kupecký, Václav Vavřinec Reiner a Jan Kryštof Liška. Na pořadí dle jejich uměleckého renomé se mě ale raději neptejte. Nejsem tak samolibý, abych se toho vůbec odvážil. Jak to tak ale vidím, dvěma tipy bych přece jen posloužit mohl. Na vrcholku pomyslné pyramidy nebude zcela jistě Jan Kryštof Liška. A ten druhý „zázračný“ postřeh? Nikdo by nemohl říct ani popel, kdyby si na něj dělal čáku právě Karel Škréta. Domluvil jsem. Howgh.

			

		


		
			
				 

				Jan Kupecký [image: Malíř] [image: Portrétista]

				1667–1740

				České barokní výtvarné umění mělo a má v Evropě řádný lesk a zvuk. Vypovídá o tom i poměrně početné zastoupení jeho představitelů v této publikaci. Pokud bychom mezi českými barokními malíři uspořádali pomyslné klání o nejlepšího portrétistu, přední, možná nejpřednější umístění by si téměř jistě zajistil protagonista nadcházejícího medailonku – Jan Kupecký. 

				Kromě mnoha jiných předností v tomto oboru disponoval tento znamenitý umělec i zvláštní libůstkou. Často a rád portrétoval sám sebe. Společně s geniálním Rembrandtem by v této „disciplíně“ všechny své malířské kolegy zcela jistě na hlavu porazil. Nevěříte? Kupeckého autoportrétů se dochovalo kolem třiceti. Z rámů jednotlivých obrazů či nesčetných reprodukcí na nás pohlíží tvář oduševnělého člověka, který o životě i malířském umění ví dozajista své.

				Je čas začít konečně vyprávět o jeho životních osudech. Dám vám hádanku. Víte, kde se Jan Kupecký narodil? Neptám se jen tak, aby řeč nestála. Pokud byste totiž čirou náhodou znali odpověď a své tvrzení navíc náležitě doložili, zaručeně by se vaše jméno s patřičnou slávou a uznáním objevilo ve všech monografiích a studiích věnovaných tomuto význačnému umělci. Proč? Zkrátka proto, že na místě Kupeckého narození se badatelé dodnes nemohou shodnout. Všechny okolnosti ale nasvědčují, že by jím s největší pravděpodobností měla být Praha. Stoprocentní jistota však stále chybí a těžko se jí už asi dopátráme.

				Prvním místem, na které naopak se zaručenou jistotou v souvislosti s životními peripetiemi Jana Kupeckého narazíte, je Pezinok nedaleko Bratislavy. Rodina obyčejného českého tkalce se poblíž slovenského Prešpurku (dnešní Bratislavy) ocitla někdy na konci šedesátých let 17. století. Jeníčkovi mohly být v té době necelé tři roky. Proč ryze česká rodina zamířila právě na Slovensko? Jen tak z rozmaru a dlouhé chvíle určitě ne. V Čechách v té době vrcholí další vlna pobělohorských náboženských perzekucí, která přinutila spoustu nekatolíků opustit svou vlast. Tak tomu bylo i v případě rodiny Jana Kupeckého. I ona musela volit mezi rodnou zemí a náboženskou svobodou. Vědomí, že nemá právo zavrhnout náboženskou víru svých předků, převážilo pomyslnou misku vah a zapříčinilo odchod evangelické rodiny do ciziny.

				V Pezinoku tedy Jeník prožíval svá dětská léta i léta dospívání. Poněvadž matka příroda nebyla vůči temperamentnímu hošíkovi nikterak skoupá, nadělila mu rozumu, bystrého úsudku i jiskřivé inteligence doslova plnou nůši. Že někomu jinému v rámci vesmírné rovnováhy pro změnu ubrala, neřešme. Tak tomu zákonitě bývá. Faktem zůstává, že Jeník svým rodičům dělal jen samou radost. Brzy objevili jeho abnormální výtvarný talent. A protože všichni rodiče přejí svým dětem vždy jen to nejlepší, rozhodli se tento talent podle svých možností co nejvíce podporovat. Zavedli synka do malířské dílny Benedikta Klauseho. Pravda, příliš tento nepříliš osobitý malíř budoucího génia neovlivnil. Zmiňuji se o něm hlavně proto, že o mnoho let později Klause a jeho rodina znovu – tentokrát zcela zásadním způsobem – vstoupí do Kupeckého života. Jak? To vám zatím neprozradím. Jméno Benedikta Klauseho ponechte tedy prosím ještě na několik odstavců ve své paměti. Vždyť trocha napětí a zvědavosti neuškodí.

				Nadanému mladíkovi táhne zrovna na dvacítku, když mu máma napekla buchty, sbalila raneček, vyprovodila ho před stavení a poslala do světa. Kdo ví, třeba to tak i bylo. Honza zamířil za štěstím. Brzy doputoval do Itálie. Kdo chce poznat zákonitosti výtvarného umění (stejně jako architektury, hudby atd.), nemůže volit lépe. Na několik let se jeho domovem stávají Benátky. I to má svou logiku. Kde jinde než v tomto čarokrásném městě na lagunách se může člověk inspirovat uměním. Všude – doslova na každém kroku – zde zakopává o vzácné renesanční i raně barokní skvosty. Že šikovnému mladíkovi často v té době kručí v břiše, mu nevadí a snad to ani příliš neřeší. Vždyť nadšené mládí mívá obyčejně zcela jiné priority. Důležitější je mít otevřené oči a srdce. A kdo je má otevřené hezky dokořán, vidí věci nevídané. Toho si byl vědom i Jan Kupecký. S úžasem zírá na díla nedostižných mistrů – Tiziana, Tintoretta, Veroneseho, Carpaccia a dalších. Cítí, že podobnou cestou musí jít i on. Ví ale také, že konec oné cesty není prozatím ani v dohledu. 

				Protlouká se, jak se dá. Vděčně bere jakoukoli malířskou zakázku, penízky vydělává i kopírováním nejrůznějších podobizen. Co je to však platné, když se ho bída s nouzí stále drží jako klíště. Už je toho kručení v žaludku přece jen drobátko moc. Konkurence je všude, kam se podíváš, a neznámého přivandrovalce odkudsi ze Slovenska samozřejmě nikdo nebere dostatečně vážně.

				[image: Řeším teď problém, jak namalovat věrný portrét své nevěrné ženy.]

				Řeším teď problém, jak namalovat věrný portrét
své nevěrné ženy.

				Určitě i kvůli tomu Kupecký Benátky nakonec opouští. Co se nepovedlo tam, povede se určitě v Římě. To by v tom byl čert, aby ve věčném městě konečně neprorazil! Neskutečná trpělivost a úmorná dřina spojené s vírou ve vlastní schopnosti vrtkavou paní štěstěnu nakonec přece jen oblomily. V Římě Kupecký studuje díla s historickou tematikou, především se ale zdokonaluje v tom, co jej později učiní výjimečným – v tvorbě portrétů. Nachází svůj osobitý styl, ubírá se vlastní specifickou cestou. Poměrně brzy je vnímán jako známý a zavedený portrétista, a tak není divu, že i existenční starosti mizí jako pára nad hrncem.

				Tak to bychom měli. Kupecký je z nejhoršího venku. O to víc tak překvapuje skutečnost, že zřejmě roku 1707 dává Římu vale a odjíždí do Vídně. Co ho k tomu vede? Jelikož se přesvědčil, že není už žádným „nýmandem“, mínil proniknout na císařský dvůr a coby dvorní malíř portrétovat členy samotné císařské rodiny? Nebo uvažoval o tom, že se Vídeň stane pouhou přestupnou stanicí při návratu „domů“ na Slovensko? Nevíme. Samá voda, samé pochybnosti. Pro návrat na Slovensko by mohl nasvědčovat fakt, že ani dlouhá léta strávená v cizině nic nezměnila na Kupeckého náboženské víře. V bigotně katolické Itálii a později i Vídni nikdy nerezignoval na své evangelické vyznání. Ať tak či tak, pohybujeme se v mlhavé sféře úvah a reálnou skutečnost už těžko kdy zjistíme.

				Opustili jsme Jana Kupeckého při příjezdu do Vídně. Prozatím tady zůstává a začíná malovat. Poněvadž jeho umění zraje jako víno a pochvalných referencí přibývá, zprávy o Kupeckého portrétním mistrovství skutečně pronikají až na císařský dvůr. Přichází první zakázka, pak druhá, pak další a další. Kupeckého umělecký věhlas přímo raketově stoupá. I v soukromém životě se mu zpočátku daří. Kladl jsem vám na srdce, abyste si uchovali v paměti jméno prvního učitele, který kdysi zasvěcoval ještě neznámého Kupeckého do tajů výtvarného umění. Vzpomínáte? Byl jím onen Benedikt Klause. Jakým zásadním způsobem tedy změnil život svého bývalého žáka? Jednoduše – roku 1710 se stal jeho tchánem. Jan Kupecký se žení s Klauseho dcerou Zuzanou. Nebyl tehdy už žádným zelenáčem. Nedávno oslavil třiačtyřicítku, zatímco Zuzanka byla o mnoho let mladší. Vlastně nedávno rozkvetlé poupátko. Nejen v tomto faktu očekávejme budoucí zádrhel. I povahou byl každý z nich naprosto jiný. Na jedné straně skromný, uvážlivý a čestný muž, na straně druhé mladinká žena, která o životě jako takovém neměla evidentně ani páru. O manželovu práci se nezajímala, o to víc ji lákaly jeho peníze a společenské postavení. To víte, že taková patálie žádnému milujícímu manžílkovi na optimismu nepřidá. 
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				Že se podobá víc vašemu sousedovi, za to já, pane, nemůžu.

				To by nebylo ještě to nejhorší. Netrvalo dlouho a provalil se daleko horší malér. Rozverná ženuška podváděla Kupeckého s jiným mužem. Kdy? Jak je to prozaické a zároveň i ryze současné! K důvěrným schůzkám využívali milenci chvíle, kdy nic netušící Kupecký podniká cesty za svými zákazníky. Tak to většinou bývá. Nic nového pod sluncem. Mužíček vydělává a náruživá ženuška si mezitím plnými doušky užívá v náručí jiného. Aby nešťastník vypil kalich hořkosti až do dna, ukázalo se navíc, že oním svůdcem nebyl nikdo jiný než Kupeckého blízký přítel a důvěrník. Tak to bohužel taky někdy bývá. Zhrzený Kupecký okamžitě vyhnal Zuzanu z domu. Ta však hned druhý den nacupitala zpátky a z upřímné lítosti nebo naopak bezohledné vypočítavosti prosila manžela o odpuštění. Tak nebo tak, slzičky kající se nevěrnice zapůsobily a dobrák Kupecký Zuzance odpustil. Tak to taky často bývá. Stín nedůvěry a zklamání zůstal mezi nimi ovšem už navždy. Celou politováníhodnou záležitost uzavřel pak umělec slavným Zuzaniným autoportrétem s příznačným názvem Kajícnice.

				Rodinné zklamání se naštěstí neodrazilo na Kupeckého tvorbě. Jeho malířské umění vrcholí. Je žádaným autorem nejen ve Vídni, ale i ve všech okolních zemích. Portrétuje členy císařské rodiny, roku 1712 v Karlových Varech dokonce i ruského cara Petra Velikého. To už něco znamená! Někdy v té době navazuje přátelství s dalším velikánem českého barokního malířství – Petrem Brandlem. Byli jako oheň a voda. Klidná, rozvážná povaha Jana Kupeckého ostře kontrastovala s divokostí a nespoutaností jeho přítele.

				Roku 1723 Jan Kupecký Vídeň opouští. Hrany náboženské nesvobody se opět povážlivě přiostřují, a tak Kupecký se svým protestantským smýšlením opět hledá svůj domov jinde. Nachází jej v německém Norimberku. Právě tady přichází na svět nejvíce pláten s jeho proslulými autoportréty. Po umělecké i formální stránce patří k tomu nejdokonalejšímu, co barokní výtvarné umění může vůbec nabídnout. Na konci svého života se Kupecký musel vyrovnat s ještě jednou osobní tragédií – umírá jeho milovaný syn. Víc už od života neočekává. Zklamaný a osamocený v červenci 1740 v Norimberku umírá. Jako svůj umělecký odkaz zanechává po sobě více než 500 obrazů. V nejrůznějších galeriích a mezi soukromými sběrateli se dnes dochovala asi polovina. 

				Taky vás napadá to co mě? Kromě nejútlejšího dětství a několika pracovních pobytů strávil Jan Kupecký vlastně celý svůj poměrně dlouhý život v cizině. Pravda, pokud za cizinu považuji i Slovensko. Přesto je zcela nepochybné, že svým cítěním, přesvědčením i charakterem tvorby nikdy nepřestal být českým umělcem. Určitě se mnou budete souhlasit, že tato skutečnost je pro nás to nejcennější poznání.

			

		


		
			
				 

				Jan Blažej Santini [image: Architekt]

				1677–1723

				Naše země neohromuje ani obrovitánskou rozlohou, ani závratným počtem obyvatel. Vzdor tomu oplývá ale neskutečným množstvím historických a kulturních pamětihodností. O jedinečném půvabu české, moravské a slezské krajiny ani povídat nemusím. Takové počínání by se rovnalo příslovečnému nošení dříví do lesa. Osobité krásy naší země si už dávno povšimli i v zahraničí. Svědčí o tom velké množství historických objektů (pro tak malou zemi v rámci světového kontextu nevídané), jež byly v minulých letech zaneseny na Seznam světového kulturního a přírodního dědictví UNESCO. Své nezastupitelné místo v něm má i Poutní kostel svatého Jana Nepomuckého nedaleko Žďáru nad Sázavou. A jsme konečně tam, kde jsme chtěli být. Tvůrcem tohoto barokního architektonického skvostu je hlavní protagonista této kapitolky – geniální český architekt (byť italského původu) Jan Blažej Santini.

				Snad se nebudete zlobit, když si ještě před samotným líčením životních osudů Jana Blažeje Santiniho připomeneme základní charakteristiky barokního stavitelského slohu jako takového. Oproti uměřené, jednoduché, klidné a harmonické renesanci staví na odiv nápadnou pompéznost a velkolepost, šokuje svou mohutností, překvapující nádherou a zdobností. Barokní stavby (paláce, zámky, kostely, domy a zahrady) si přímo libují v zřetelných obloucích, křivkách a oválech, vše, co bylo doposud přímé a rovné, se najednou zaobluje a vlní. Na prvním místě stojí především citovost a okázalost. Zvláštní formou barokního architektonického slohu je tzv. české baroko. Čím je typické? Desítkami, spíše však stovkami kostelíků s baňatými věžičkami, krajinou doslova posetou nejrůznějšími kapličkami, poutními kříži a božími mukami. I dnes v nich najdete obrázky boží rodičky nebo jejího syna, úctu poutníků dokazuje výzdoba z obyčejného lučního kvítí. Zejména v jižních Čechách nalezneme další specifickou formu českého baroka – tzv. baroko selské. Rozumíme jím honosné selské statky s typicky zdobenými štíty. Určitě jste je také viděli. Při putování jihočeskou krajinou je nemůžete prostě minout. 

				Nezbytný úvod je za námi. Konečně se můžeme soustředit na životní osudy Jana Blažeje Santiniho. Poprvé si hezky od plic zakřičel na svět vezdejší začátkem února 1677 v Praze. Myslím, že ze všeho nejdříve bychom si měli pořádně vysvětlit, jak je to vlastně s jeho italským původem, o kterém se téměř všechny prameny do omrzení zmiňují. Nebudeme si samozřejmě nalhávat, že v Santiniho žilách nekolovala žhavá italská krev. Samozřejmě kolovala. Nebudeme se dokonce ani zbytečně chlácholit, že jí tam kolovalo málo. Naopak. Bylo jí tam stále více než dost. Proč tedy ve všech encyklopediích a odborných publikacích stereotypně narážíme na informaci, že Jan Blažej Santini je český architekt italského původu? Jenom tím, že světlo světa spatřil ve stověžaté matičce Praze, to rozhodně být nemůže. Musíme na to jinak. Santini pocházel z rodiny již po celé tři generace usedlé v Čechách! Tady bude asi onen zakopaný pes. Narodil se tu on sám, narodil se tu i jeho otec, dědeček doputoval do Čech někdy na počátku třicátých let 17. století z oblasti Luganského jezera. V době Janova narození pobývali Santiniové v Čechách tedy již téměř padesát let. A to – jak uznáte – je již zatraceně silný a pádný důvod k tomu, abychom jej my Češi považovali za svého. To my zase moc rádi. Žádného „vagabunda a budižkničemu“ přivandrovalého z ciziny mezi sebe většinou jen tak nehodláme pustit. Pokud ale takový „přivandrovalec“ něco umí a něčím naší zemičce prospívá, buď tiše závidíme nebo naopak velice ochotně ze svých „skálopevných“ zásad slevujeme. Inu, jsme to ale kabrňáci.

				[image: Moje specialita je dělat z gotiky baroko.]

				Moje specialita je dělat z gotiky baroko.

				Rod Santiniů nikdy neoplýval železným zdravím. Pán Bůh si jeho příslušníky v drtivé většině povolával k sobě ve věku kolem padesáti let. Výjimku neučinil ani u Janova tatínka, ani u Jana samotného. Tatínek umírá krátce po dovršení padesátky, Jan se abrahámovin ani nedožil. Aby toho nebylo málo, osud si navíc s Janem dost krutě pohrál. Přišel na svět s viditelným tělesným postižením. Jako dítě zažil asi dost škodolibých posměšků, protože byl velmi malého vzrůstu, k tomu navíc špatně chodil a záda mu hyzdil dosti nápadný hrb. Ošklivil se sám sobě. V jednom ze svých dopisů použil dokonce místo jména Santini hanlivého pojmenování Satan. 

				Tělesný handicap byl zajisté hlavní příčinou toho, proč Jan nepokračoval v rodové profesní tradici. Chromý, hrbatý zedník s nepříliš velkou porcí fyzických sil by o práci nikde nezavadil. Jde se tedy učit malířem. Základy malířského umění poznává v dílně dvorního malíře a inspektora královské obrazárny Kristiána Schrödera. Je mladý, a tak nekouká jen po štětci, paletě a barvičkách. Kouká i po něčem onačejším. Do oka mu padla dcerka pana mistra Veronika Alžběta, s níž se roku 1707 i oženil. Mladá paní to ještě neví, ale udělala životní terno. Co na tom, že si vzala chromajzla. Za několik let se bude topit v přepychu a bohatství.

				Rychle zpět do devadesátých let 17. století. Po vyučení se malíř Jan Blažej Santini vydává do světa na zkušenou. Nabírá směr Rakousko a Itálie. Mladí muži tenkrát nevysedávali jen tak zbůhdarma za pecí. Sotva získali tovaryšský list, sbalili si raneček a alou do světa. Tam pak pořádně koukali, kde se co přiučit a jak to za humny chodívá. Oči jak se patří otevřené měl i Jan Blažej Santini. Důvěrně se seznamuje s tvorbou francouzského malíře a architekta Jeana Baptisty Matheyho (v letech 1675–1695 vyprojektoval v Čechách zámek v Praze – Tróji či arcibiskupský palác), silně na něj působí i dílo významného rakouského architekta Johanna Bernharda Fischera z Erlachu, který rovněž zanechává v Praze pozoruhodnou stavitelskou stopu v podobě Clam-Gallasova paláce. Roku 1702 se Santini vrací domů s hotovou představou. Malířem rozhodně nebude. Už si to detailně promyslel – bude architektem! Pro českou i světovou architekturu nemohlo být šťastnější volby.

				Během dvaceti let, jež jsou Santinimu na tomto světě ještě vyměřeny, vytváří dílo neobyčejného rozsahu a významu. Je zavalen neuvěřitelným množstvím zakázek na více než sto staveb. Tento úctyhodný počet nepovažujte ovšem za konečný. Nutno k němu započítat i celou řadu neuskutečněných projektů a velké množství interiérových vybavení. Santini projektuje pro církev i šlechtu, daleko méně pro příslušníky měšťanského stavu. Nejvýznamnějším a nejštědřejším Santiniho chlebodárcem je zcela bezkonkurenčně řád cisterciáků. Největší pozornost v Santiniho tvorbě upoutávají stavby ve stylu tzv. barokní gotiky. Neméně pozoruhodná jsou ale i díla, ve kterých originálním způsobem ztělesňuje nejrůznější fantaskní symbolické myšlenky. K tomu se ještě dostaneme. Buď jak buď, Santiniho tvorba jako celek představuje jeden z vrcholů českého i světového barokního umění.

				Pojďme se teď maličko podrobněji zmínit o nejvýznamnějších Santiniho stavbách. Jeho prvním počinem v duchu tzv. barokní gotiky je obnova cisterciáckého klášterního kostela Nanebevzetí Panny Marie a svatého Jana Křtitele v Sedlci u Kutné Hory. Tento kostel pocházející z přelomu 13. a 14. století je ve své původní podobě vrcholnou ukázkou severofrancouzské katedrální gotiky. Santini se ovšem neomezuje pouze na pasivní obnovu a napodobování klasické středověké architektury. Jde ve své představě dál. Kostel přestavuje v duchu soudobého barokního stylu a názoru. Vzniká tak již zmíněná specifická forma české barokní architektury – česká barokní gotika – jež nikde ve světě nemá patřičné obdoby. Santini vlastně „barokizuje“ gotiku, zapojuje ji do zcela nového, originálního celku. Není ani divu. Vždyť v gotické Praze vlastně vyrůstal. I v těch stavbách, jež na první pohled vypadají jako čisté baroko, nalezneme nějaký odkaz na gotické principy, které se jako pověstná červená nit prolínají celým jeho dílem.

				[image: Na pískovišti]

				Zdaleka nejproslulejším dílem Jana Blažeje Santiniho je poutní kostel svatého Jana Nepomuckého na Zelené hoře poblíž Žďáru nad Sázavou. Santini jej vybudoval v letech 1719–1722. Proč je tato kulturní památka zanesená na Seznam světového kulturního a přírodního dědictví UNESCO zasvěcena zrovna osobě svatého Jana Nepomuckého? Právě z Nepomuku, kde se světec narodil a získal duchovní vzdělání, přišli někdy v polovině 13. století první mniši do Žďáru. Zatímco husité později nepomucký klášter vyrabovali a vypálili, žďárští cisterciáci zažívali v 17. a 18. století období své největší slávy.

				Kromě toho, že je tento kostel opravdu neskutečně krásný, upoutává již po desetiletí nejrůznější záhadology a badatele zvláštní mystickou symbolikou pohrávající si s číslem pět. Chcete si pohrát i vy? Není problém, jdeme na to. Půdorys kostela je ve tvaru pěticípé hvězdy. Podobně vypadá i ochoz, který stavbu ze všech stran obklopuje. I ten připomíná jakési záhadné nebeské těleso. Cípů má ovšem dvojnásobek – tedy deset. Tím ale zajímavá matematická hříčka ještě zdaleka nekončí. Aby toho nebylo málo, do celého areálu vede pět vchodů. Přímo do kostela jich napočítáte taktéž rovných pět. A zdalipak víte, kolik je oltářních výklenků? Už se mi to nechce ani opakovat, ale i jich je „jako na potvoru“ pět. Co tím Santini sledoval? Je to pouhá náhoda, rozmarný matematický a geometrický žert nebo se za vším skrývá mnohem víc? 

				Už v předchozím odstavci jsem naznačil, že Santini do svých staveb velice často vkládal nejrůznější záhadné motivy, ikony a symbolické myšlenky. Doslova si v tom liboval. Zatímco svět neustále vzrušují záhadné „šifry“ mistra Leonarda, v Čechách se už hezky dlouho bavíme luštěním „šifer“ mistra Jana Blažeje. Chcete příklad? Proč má poutní kostel Zvěstování Panny Marie v Mariánském Týnci půdorys řeckého rovnoramenného kříže? A proč je tento nejdůležitější křesťanský symbol zřetelný i uvnitř stavby? Na co chtěl Santini upozornit? Pokračujme dál. Z jakého důvodu kostel Navštívení Panny Marie v Obyčťově připomíná svým půdorysem želvu? Je snad vysvětlením skutečnost, že v dobách středověku bývala želva spojována s lidskou cudností? I Panna Marie byla cudná a čistá. Řešení této hádanky si Santini vzal s sebou do hrobu. 

				Záhadnou symboliku vkládá Jan Blažej Santini údajně i do svých světských staveb. Buduje řadu jedinečných šlechtických paláců (Šternberský, Schönbornský, Thunovský, Morzinský, Valkounský, zámek Karlova Koruna v Chlumci nad Cidlinou), které prý magickým způsobem propojuje. Jako příklad uveďme alespoň Morzinský a Valkounský palác. Santini zde využívá tajemné symboliky dvojic. V případě Morzinského paláce se jedná o dva dvory s kašnami, v případě druhém pak o ozdobné vázy. Pravý důvod, proč tomu tak je, zná opět jen mistr Santini.

				Myslím, že to už stačí. Vraťme se zase pevnýma nohama na zem. Pojďme být na chvíli zcela přízemní. Jak toho docílit? Hned vám to povím. Co může být přízemnějšího nežli peníze. Za svou práci se Santini nechával doslova královsky platit. Jeho touha po majetku hraničila často až s bezbřehou hamižností. Půjčoval na vysoký úrok a ačkoli měl peněz jako šlupek, nestyděl se po smrti svého bratra Františka dlouhá léta popotahovat s ovdovělou švagrovou o podíl z jeho daleko skrovnějšího majetku. Ve své závěti označil své jmění za „nepatrné“. Víte, kolik taková „nepatrná“ pozůstalost obnáší? Jářku, „pouhých“ 25 000 zlatých. Dnešní člověk si jen velice obtížně udělá představu, co tato suma ve skutečnosti znamená. Pokud i vy tápete, pak tedy vězte, že oněch 25 000 zlatých byl zhruba dvojnásobek čistého ročního výnosu cisterciáckého kláštera ve Žďáru nad Sázavou. A vemte jed na to, že tento klášter – zvláště v nelehké době protireformace – patřil k zatraceně bohatým. Katolická církev tehdy moc dobře věděla, jak většinou na úkor někoho jiného přijít k slušnému „majetečku“. 

				Velice se omlouvám, pokud jsem někomu z vás pošramotil dosavadní představy o Santiniho osobnostním profilu. To se někdy stává. Tyto nelichotivé informace ovšem nic nemění na skutečnosti, že tento „strýček skrblík“ náleží k největším postavám evropské barokní architektury. Stále to však není to pravé ořechové. Cítím, že pro Santiniho „lidskou rehabilitaci“ musím ještě nějaký ten superlativ přihodit. Tady je. Jan Blažej Santini je přímým předchůdcem dovršitelů českého barokního stavitelství – Kiliána Ignáce Dientzenhofera a Františka Maxmiliána Kaňky. Stačí? Víc už nesvedu.

				Rychle tu hořkou pachuť něčím zamluvme. Geniální Jan Blažej Santini umírá 7. prosince 1723 ve svém honosném domě U Zlaté číše v dnešní Nerudově ulici v Praze.

			

		



 

Matyáš Bernard Braun [image: Sochař]

1684–1738

Na Matyáše Bernarda Brauna jsem opravdu kabrňák. Jeho slavnou kolekci skulptur pod názvem Ctnosti a Neřesti, která je stálou součástí prohlídky hospitalu na Kuksu, jsem spatřil už nejméně desetkrát. To mi však nijak nebrání v tom, abych na ni znovu a znovu nepohlížel v němém úžasu. Ptáte se v duchu, zda jsem na tohoto vynikajícího sochaře opravdu takový „fanda“, že bez zmíněných soch představujících nejrůznější lidské vlastnosti nemohu snad ani být? Kápnu tedy božskou a nabídnu vysvětlení. Že náležím k upřímným obdivovatelům Braunova sochařského umění, nemůže být samozřejmě sebemenších pochyb. Přesto bych Kuks sám od sebe tak často určitě nenavštěvoval. Příčinu hledejme jinde. Koho napadá souvislost s mým učitelským povoláním, trefil dokonale hřebík na hlavičku. Na Kuks jezdívám pravidelně se žáky sedmých ročníků v rámci tzv. výtvarných, literárních a dějepisných exkurzí. Výsledek bývá pak naprosto „ohromující“. Jen si to představte – i po uplynutí „celého“ měsíce žáčci kdykoli na požádání vyšátrají ve své „dlouhodobé“ paměti jméno tohoto světoznámého umělce. Když pak z jejich úst slyším ono „Matyáš Bernard Braun“, mám alespoň na nepatrnou chvíli povznášející pocit, že má práce není zbytečná a marná. Věřte, že v dnešní době i taková drobná maličkost obyčejnému českému učiteli plně postačuje k jeho pomíjivému štěstí.

Nebudu chodit okolo horké kaše a vyrukuji na vás hnedle začerstva s tím, co sami určitě víte, co zaznít ale musí. Matyáš Bernard Braun nebyl samozřejmě Čech. Byl to rodilý Tyrolák „odkojený“ samotnými Alpami. Jelikož však svá nejlepší tvůrčí léta prožil u nás v Čechách, tak trochu si jej – stejně jako třeba Petra Parléře nebo Kiliána Ignáce Dientzenhofera – přivlastníme. Věřím, že by proti tomu Matyáš Bernard Braun nic nenamítal. A pokud ano, nebylo by mu to stejně nic platné. Do naší knížky bych ho tak jako tak zařadil. To je ta nepatrná výhodička, že se dotyčný nemůže už bránit.

Nu, teď zase trochu vážně. Rodištěm Matyáše Bernarda Brauna je nevelká tyrolská vesnička Sautens nedaleko Innsbrucku. Budoucí geniální sochař se tu narodil na konci února roku 1684. Čerstvý alpský vzduch zřejmě zapříčinil, že v rodině kováře a sedláka Jakuba Brauna se děti rodily doslova o překot. Malý Matyášek byl v pořadí pátý, po něm svět přivítal ještě další čtyři juniory. Rodové geny předurčovaly šikovného klučíka k umělecké dráze. Mladší bratr se stal malířem, jeden z Braunových synovců sochařem, umělecké vlohy byly patrné i v rodině Matyášovy maminky. Výrazný vliv na dospívajícího chlapce měl bezesporu místní řezbář Ondřej Thamasch. Svými nádhernými sochami tvarovanými ze dřeva zažehnul v dušičce vnímavého chlapce nelíčený zájem o vše krásné, nejvíce však o výtvarné a sochařské umění. Když k tomu připočítáme i vrozenou řemeslnou zručnost, kterou Matyáš podědil po tatínkovi, bylo o jeho osudu definitivně rozhodnuto.

[image: Horáčku, Horáčku, Braun nebyl na „koksu“, ale na Kuksu.]

Horáčku, Horáčku, Braun nebyl na „koksu“, ale na Kuksu.

Matyášovi bylo pouhých patnáct let, když mu máma napěchovala raneček buchtami, táta ho jako dospělého chlapa poplácal po ramenou a oba jej doprovodili na okraj vesnice. Pak už jen mávali a mávali, než jim za nejbližším kopcem zmizel z dohledu. Matyáš putuje za štěstím do Itálie. Stačilo „sejít pár kopců“, minout Bolzano a Trident a naráz se ocitá v půvabném kraji okolo Benátek. Na severu Itálie nachází dostatek podnětů k pozdější tvůrčí práci. Na skok se ještě ocitá v Drážďanech, pak už ale rychle mašíruje domů.

Co teď? Na koho se obrátit? Kam nyní nasměrovat své kroky? Štěstěna Matyáše na holičkách neponechala. V Stamsu nedaleko Braunova rodiště se už po několik století nacházel významný cisterciácký klášter. Zvěsti o nadaném mladíkovi dorazily až k představenému kláštera Augustinu Kastnerovi. Ten nelenil a učinil to, co mu srdce a rozum velely. Mladého muže doporučuje laskavé pozornosti opata bratrského cisterciáckého kláštera v Plasech – Evžena Tittla. A je to tady! Na tuhle informaci jsme čekali. Někdy kolem roku 1708 přichází Matyáš Bernard Braun do Čech, aby u nás strávil zbytek svého života. Pokud dobře počítám, je mu v té době zhruba čtyřiadvacet let. Dalších pětatřicet let svého nadmíru naplněného života prožije tedy právě u nás. V hlavním městě českého království i zemře. Není tato skutečnost dostatečným důvodem pokládat Matyáše Bernarda Brauna svým způsobem i při vší úctě k jeho rakouskému rodišti za autora ryze českého?

V Plasech se Braun příliš neohřál. Po povinné zdvořilostní návštěvě putuje přímo do srdce Čech – do Prahy. Záhy tu zdomácňuje. Nachází si ženu, zabydluje se v dnešní Jungmannově ulici na Novém Městě, stává se váženým novoměstským občanem, dokonale se sžívá s místním prostředím. Sečteno, podtrženo – Matyáš Bernard Braun se stává „Čechem“. Navazuje přátelství i pracovní kontakty s nejvýznamnějšími představiteli českého barokního stavitelství a malířství – Františkem Maxmiliánem Kaňkou, Janem Fischerem z Erlachu, Petrem Brandlem či Janem Kryštofem Liškou. V osobě Matyáše Bernarda Brauna získává Praha sochaře, na kterého již dlouho dychtivě čekala. Braunovo obdivuhodné umění úspěšně konkuruje již zavedenému Ferdinandu Maxmiliánu Brokoffovi, záda oběma gigantům kryjí další členové bohatě rozvětveného „klanu“ Brokoffů – Ferdinandovi bratři Michal a Josef, svou tvůrčí práci neuzavřel prozatím ani jejich otec Jan Brokoff.

Hned první Braunova zakázka – socha Vidění svaté Luitgardy na Karlově mostě – znamená dokonalý triumf a zajišťuje mladému umělci množství dalších slibných zakázek. Tehdy poprvé Jan i Ferdinand Brokoffové pocítili na vlastní kůži, že v osobě Matyáše Bernarda Brauna povstal jejich rodině důstojný a nebezpečný protivník. Inu, zdravé konkurence není nikdy dost a staletí si rozhodně nevybírá. Svatá Luitgarda, vytesaná z obrovitého kusu pískovce, dodnes bere lidem dech. Pískovec jako by najednou ožil. Tatam je dřívější statičnost. Dílo navozuje pocit neustálého pohybu, působí svou zřetelnou citovostí a dynamičností.

Jelikož Vidění svaté Luitgardy nadmíru okouzlilo i plaského opata Evžena Tittla, následovala zasloužená odměna. Pan opat se opravdu plácnul přes kapsu. Odměna 1200 zlatých znamenala v té době částku takřka astronomickou. Braun ji také náležitě využil a použil. Kupuje honosný dům na dnešním Karlově náměstí a s konečnou platností se stává Pražanem. A proč by také ne. Kdo by teď utíkal někam do horoucích pekel, když další exkluzivní zakázky se jen hrnou. Na objednávku pražských jezuitů zdobí svými plastikami interiér kostela svatého Klimenta v Klementinu, roku 1714 je pověřen sochařskou výzdobou Clam-Gallasova paláce na Starém Městě, svými plastikami osazuje například schodiště a interiéry Černínského paláce na Hradčanech. Hvězda Matyáše Bernarda Brauna strmě stoupá. O jeho služby projevují eminentní zájem další nedočkaví zákazníci.

To už ale pomaličku nastává období, jež je pro Braunovo umělecké působení v Čechách zdaleka nejtypičtější a jehož zásluhou vchází Matyáš Bernard Braun do trvalého povědomí snad každého průměrně vzdělaného Čecha. Při vyslovení Braunova jména nám „ozvěna“ v cuku letu vrací jméno zámožného, trošičku svérázného hraběte a mecenáše umění Františka Antonína Šporka. Ti dva se hledali, až se našli. Kde se tito dva velikáni poprvé setkali, není známo. Mohlo to být v Bolzanu za umělcova pobytu v Itálii, mohlo to být samozřejmě i později a úplně jinde. Faktem zůstává, že tito dva mimořádní lidé vytvářejí společně mimořádný „tandem“, jenž fungoval naprosto bezchybně a dokonale. Stávají se přáteli, spolupracovníky i „obchodními“ partnery a oba z toho také mimořádně profitují. Na Šporkových sídlech v Lysé nad Labem a Kuksu bývá Braun více než častým hostem.

[image: Pánové, otáleli jste dlouho, to je vše, co z Braunova díla zbylo.]

Pánové, otáleli jste dlouho, to je vše, co z Braunova díla zbylo.

Jsme konečně tam, kam polehounku míříme už od začátku kapitolky. Právě na Kuksu nedaleko Dvora Králové buduje hrabě Špork rozsáhlý komplex lázní, zámečku, kaple a hostince. V duchu svého samaritánského cítění nezapomíná Špork ani na špitál s přilehlým kostelem pro válečné vysloužilce. Po dobu několika let zažívá Kuks neskutečný „boom“. Ze široka daleka se sem sjíždějí vzácní hosté, kteří tráví svůj čas v místních lázních s vyhlášenými léčivými prameny. Nejen péčí o tělo však živ je člověk. Šlechta nezapomíná ani na bohatý společenský život naplněný nejrozmanitějšími kratochvílemi, radovánkami či lovem v okolních hustých lesích. Tak nějak si to ostatně Špork představoval. Aby iluze luxusu byla opravdu dokonalá, pověřuje výzdobou celého komplexu Matyáše Bernarda Brauna. Kvalitního pískovce je v okolí habaděj, netřeba ztrácet čas, může se dát okamžitě do díla.

Braun to vzal hezky od podlahy. Po rozměrných sochách Anděla života a Anděla smrti vytváří pro Františka Antonína Šporka unikátní kolekci alegorických soch pod názvem Ctnosti a Neřesti. Jsou nádherné, skvostné, jedinečné. Měkký pískovec pod jeho šikovnýma rukama doslova nabral dech. Z tváří Braunových soch vyčtete každičké, sebenepatrné hnutí mysli, těla se zdají být v neustálém pohybu, gesta jen dotvrzují dokonalou iluzi života i nejrůznějších lidských vlastností. A když máte navíc k dispozici odborné slovo průvodce, který vám neopomene odhalit více či méně skryté symboly charakterizující jednotlivé lidské vlastnosti, žasnete s pusou doširoka otevřenou nad Braunovou tvůrčí genialitou, invencí i obyčejnou lidskou moudrostí.

Neuškodí zajisté připomenout, které lidské ctnosti a neřesti jednotlivé alegorie představují. Začněme nejprve těmi ušlechtilými. Na zlé a špatné bývá vždycky času dost. Lidské ctnosti tu zastupují plastiky pod názvem Víra, Naděje, Láska, Trpělivost, Moudrost, Statečnost, Cudnost, Píle, Štědrost, Upřímnost a Spravedlnost. Na opačném pólu pak naleznete Pýchu, Lakomství, Smilstvo, Závist, Obžerství, Hněv, Lenost, Zoufalství, Lehkomyslnost, Pomluvu a Lstivost. Nu, stačí si jen vybrat. Usilovně přemítám, se kterou ze zmíněných soch na obou protilehlých stranách bych si kamarádsky popovídal. Jelikož k lidským ctnostem patří bezesporu i umění přiznat barvu, bez mučení vám vyzradím, že i mezi Neřestmi bych si tu a tam nějakého toho kamarádíčka našel. Člověk přece není ani bílý, ani černý. A kdo tuhletu všeobecnou pravdu popírá, lže a vydává se právě tím na onu klikatou a odsouzení hodnou cestu neřesti.

Roku 1725 pověřuje Špork Brauna dalším zapeklitým úkolem. V tzv. Novém lese nedaleko Žírče (asi 3 kilometry severozápadně od Kuksu) má do pískovcových skal i náhodně rozesetých balvanů vytesat monumentální plastiky zachycující výjevy z bible či samotné biblické postavy. Špork ovšem podcenil zdánlivou maličkost. Zmíněný les patřil totiž místním jezuitům a Špork si s lehkovážností sobě vlastní nevyžádal souhlas k zahájení práce. Když za rok objevila zvláštní komise na stále ještě jezuitském pozemku pískovcové plastiky svatého Onufria, Jana Křtitele, poustevníka Garina, Maří Magdaleny či skalní reliéf Zjevení svatého Huberta, byl rázem oheň na střeše. Celých šest let měly soudy o práci postaráno. Když konečně nesmyslné sváry a tahanice vyšuměly, mohl se Braun k započaté práci vrátit. Dodnes je jeho úchvatné dílo skryto v lese. Přímo od Kuksu vás k němu dovede značená turistická stezka.

Zub času se bohužel na jednotlivých plastikách ošklivě vyřádil. A co nezpůsobila příroda, dokonali lidé. Tzv. Braunův Betlém potřebuje renovaci jako sůl. Kde však na ni vzít peníze, když se jich všude tak zoufale nedostává? Výsledkem je tak pouze skutečnost, že jednotlivé státní instituce si tento problém přehazují mezi sebou jako horký brambor. A zub času, zákonitosti přírody i lidské vandalství a nenechavost na stavu této národní kulturní památky „pracují“ nemilosrdně dál.

Věhlas Matyáše Bernarda Brauna dosahuje vrcholu. Jednotlivé zakázky se valí jako příslovečná lavina. Je naprosto jasné, že desítky (možná stovky) objednávek v pražských palácích, zahradách, kostelích, ale i na mnoha dalších místech Čech (Lysá nad Labem, Citoliby, Teplice, Duchcov, Kladruby, Stará Boleslav, Liberec, Litomyšl, Jaroměř) nemohl – i kdyby stokrát chtěl – Braun zvládnout sám. Tvoří proto jen návrhy a modely a pak dotváří do finální podoby práci početné dílny, v níž zaměstnával své méně slavné spolupracovníky.





	
	


	
		Vážení čtenáři, právě jste dočetli ukázku z knihy  Z palety českých výtvarných umělců.
 
		Pokud se Vám líbila, celou knihu si můžete zakoupit v našem e-shopu.
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