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I. KRIZE






Mezi tim, co pravé odchdzi, a tim, co je jesté na prichodu, se
objevuji namési¢né prizraky. Fantomas, Eduard Raban, von
Passenov. Snad by urcitym klicem k témto $ifram mohlo byt
to, co se nazyva horizont uddlosti.
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Kazdému ctenari musela v paméti, patrné navzdy, utkvét véta,
kterou si mohl precist pod ilustraci prislusné udalosti v jed-
nom starém senzaénim romanu: ,,... a telefonoval Scotland
Yardu, Ze jeho byt byl ptepaden Citiany.“ Z dalsiho bylo lze
vyrozumét, ze ptepadenou osobou, ktera hekticky komunikuje
Bellovym pfistrojem, byl vynédlezce vzdusného torpéda, jehoz
plén® se inkriminovani Citiané zmocnili. Dnes, s odstupem
celého stoleti, uz tento ¢tenar pokleslé literatury vi, Ze ona
kniha, to jest Krddny doktor Fu-Manchu anglického autora Saxe
Rohmera, vysla v roce 1913 a stala na pocéatku celé rady dalsich
pokracovani, ktera vychazela s prestavkami pfes cela 30. 1éta az
k poslednimu, publikovanému v roce 1959 (nechame-li stranou
rizné pokracovatele), a jejichz hlavnim aktérem je orientdlni
zlosyn tohoto jména a za nim skryté plisobici tajnd organizace
Asiat. Jeho, ¢asto téméf bezmocny, protivnik na strané¢ Evro-
py jménem Nayland Smith, ktery je pfi jeho pronasledovani
vybaven zcela mimoradnymi pravomocemi, o ném hned na
zacatku svému vérnému priavodci fika:

»[T]en ¢lovék, at uz je to fanatik nebo fadné jmenovany agent, je
beze v§i pochybnosti nejzlovolnéjsi a nejnebezpecnéjsi osobnost,
jakd v dne$nim svété existuje. Je to polyglot, ktery mluvi skoro
stejné snadno vSemi civilizovanymi jazyky a vétSinou primitiv-
nich. Ovlada v8echna uméni a védy, kterym ho mohly naucit velké
univerzity. A také temnd uméni a védy, které se na zadné dnesni
univerzité nevyucuji. Ma mozek tii géniti dohromady, Petrie, je to
dusevni gigant.*

()
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»Ale, Smithi, to je vS§echno neuvéfitelné. Jaky génius vladne tomuto
tajemnému désivému hnuti?“

»Predstavte si ¢lovéka vysokého, $tihlého a mrstného jako koc-
ka, s ¢elem jako Shakespeare a tvari satana, s oholenou hlavou
a podlouhlyma magnetickyma oc¢ima v barvé pravé kocici zelené.
Obdafte ho v§i krutou Istivosti nahromadénou v obrovském inte-
lektu a v§im dimyslem véd diivéjsich i soucasnych, vsemi moznost-
mi, které mu miZe poskytnout bohata vlada — ktera ovSem popira,
Ze by cokoli védéla o jeho existenci. Pfedstavte si tu hrazyplnou
bytost, a mate pfed o¢ima doktora Fu-Manchu, nebezpedi z Vycho-
du vtéleného v jediném ¢&lovéku.“!

Pro¢ mam viibec pottebu vracet se k této, piiznejme, znacné
bizarni ¢tenarské zkusenosti? Protoze se mi tento roman, ktery
li¢i radikalni ohrozeni celé evropské (zapadni) civilizace, zno-
vu vybavil pti ¢etbé posledniho publikovaného spisu Edmun-
da Husserla Krize evropskych véd a transcendentdlni fenomenologie,
vzeslého z jeho prazské a videnské pfednasky ,,Krize evropské-
ho lidstvi a filosofie” z kvétna roku 1935, tedy pfi ¢etbé spisu,
jehoz ustfednim problémem je znepokojivy stav krize; jejim
symptomem je sice slepy objektivismus védy, avsak ten jen od-
kazuje k §ir§im souvislostem, totiz k zapomenuti ptivodniho
smyslu, s nimz a v némz se zrodila sama zdpadni racionalita.
Avsak do stejné doby spada i ndpadny vzestup literatury obec-
né pokladané za pokleslou ¢i trividlni — a i v ni se setkavame
s néc¢im jako popisem £krize, jakkoli pretvorené do kriminal-
nich ¢i jinych zapletek. Rok pifed Husserlovou prednaskou
a rok po ni se fada romant o doktoru Fu-Manchu rozsitila
o dalsi dva, The Trail of Fu-Manchu a President Fu-Manchu. Vy$el
i thriller Erica Amblera The Dark Frontier (1936), v némz se vie
toci kolem zneuziti objevu atomové energie jako zbrané; hrdi-
nou, jenz vSak ztratil pamét a o vSem se dozvida az dodatecné
a zprostiedkované, kdyz je jeho pfibéh literarné zpracovan, je
védec, profesor Barstow, vyznamny fyzik, odbornik na atomo-
vou energii, ktery se pod vlivem nahodile objeveného svazku
Sestakové knizky mentalné prevtéli do superhrdiny Conwaye
Carrutherse a rozhodne se spolupracovat se zbrojafi, a¢ jen

1 Sax Rohmer, Zrddny doktor Fu-Manchu, Praha 1995, s. 18 a 20.
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proto, aby mohl zmafit jejich zaméry. Avsak tento ponékud
eskamotérsky kousek nesmi mast — Amblerova kniha patii
k viibec prvnim politickym thrillerim a mistrovsky evokuje
jak atmosféru atomové smrti, tak i jeji kulturni a politické po-
zadi. A stejné jako doktor Fu-Manchu vladne zapadni védou,
jakkoli pfichazi z Vychodu, stejné tak je véda a jeji rub téma-
tem i Amblerovy knihy. Jak je to zfejmé z rozhovoru profesora
Barstowa s pfedstavitelem zbrojati:
»1dedly védy jsou konstruktivni, nikoli destruktivni,“ odpovédél
profesor upjaté. ,V minulosti byla véda ostoudné zneuzivana. Na-
udila se vSak chrénit sebe samu.“ Simon Groom potf4sl hlavou:
,»Nikoli, profesore, nemate pravdu. Brani tomu touha po nadvlade,
kterd difme v srdci kazdého ¢lovéka. Dokonce ted, kdyz zde spolu
mluvime, udalosti dokazuji, Ze se mylite. Pravé byla vyrobena ato-
mova bomba.*?

Ostatné i samo hrozivé spojeni slov ,,atomovd bomba“ se
poprvé objevilo v literatufe urcené ,nejSirSim ctenarskym
vrstvdm®: bylo mozné se s nim setkat v roce 1914 v romanu
Herberta George Wellse The World Set Free, ktery predpovidal
objev atomové energie v roce 1933 a jeji pIné pramyslové vyu-
zivani v roce 1953, kdy atom definitivné nahradi paru. Objev
levné a snadno dostupné energie (atomové motory jsou nejen
bezpeéné, ale i mensi nez klasické a mohou byt v§ude) vsak
zpusobi naprosty kolaps civilizace, rostouci nezaméstnanost,
nepokoje a nakonec vede ke znicujici valce — a ke svrzeni ato-
mové bomby na Berlin. Vojak v letadle, které nese tuto novou
zbran, ,,sed¢l () s nohama natazenyma pres dlouhou bednu
ve tvaru rakve, kterd ve svych piihradach obsahovala tfi ato-
mové bomby, nové, nepretrzité vybuchujici bomby s dosud
nevidanymi uéinky“.®

H. G. Wells si ovSem v poloviné druhého desetileti 20. sto-
leti jesté pfedstavoval, Ze zhrouceni a niciva svétova valka se
nakonec stanou pfedstupném nastoleni nového radu ve svété
osvobozeném od prace, v némz se pracujici clovék zméni v tvo-

2 Eric Ambler, The Dark Frontier, Fontana Books, London 21967 (1936), kap. 1.
3 H. G. Wells, The World Set Free. A Story of Mankind, MacMillan, London 1914,
kap. 2, ¢ast 3.
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fivého umeélce. To je vSak po konci I. skutecné svétové valky
a zejména v dobé tésné¢ predchazejici I1. valce sotva predsta-
vitelné.

Osm let po Husserlovych prednaskach o krizi vydal Graham
Greene, jehoz rany roman Pistole na prodej vysel v roce 1936,
dalsi ze svych zabavnych thrillerti, Ministerstvo strachu, ktery
atmosféru — pravé atmosféru jakési obecné, ted jiz naprosto
realné krize — 1i¢i jednak tim, ze d¢jistém knihy je Londyn vy-
staveny noc co noc némeckému bombardovani, jednak tim, ze
to, co se az dotud zdalo byt fikci, je nyni zcela skutecné. Hr-
dina Greenova romdnu na jednom misté mluvi ve snu se svou
zemielou matkou a snazi se ji popsat svét, v némz musi zit:

Skryvam se v podzemi a nade mnou Némci vSude kolem metodic-
ky rozbijeji Londyn na padrt (...) Vypada to jako néjaka detektiv-
ka, vid, ale ty detektivky se podobaji zivotu — podobaji se mu vic
nez ty, tenhle travnik, tvé sendvice a tamhleta borovice. Vzdycky
ses sméla knizkam, které ¢itala sle¢na Savageova — o vyzvédacich,
vrazdach, nasilnostech a o zbésilych automobilovych honickéch,
ale ma draha, to je skutecny zivot; tohle jsme my vSichni udélali ze
svéta od té doby, co jsi zemfela. Jsem tv(j maly Arturek, ktery by
neublizil ani brouckovi, ale jsem také vrah. Svét se predélal podle
Williama Le Queux. (...) Nechces, abych ti piij¢il Déjiny soudobé
spolecnosti? Vysly ve stovkach svazk, ale vétsina z nich se prodava
v lacinych vydanich: Smrt na Piccadilly, Velvyslancovy brilianty, Krd-

dez lodnich papiri, Diplomacie, Sedm dni dovolené, Ctyfi spravedlivi...*

Svazky, o nichz je fe¢, nejsou fikce, vesmés jde o identifiko-
vatelna dila: William Le Queux je autor napinavych (byt znaé-
né rozvleklych) romédnt, v nichz svou obavu z britské politiky
vyjadfuje fiktivnim popisem invaze némecké armady do Brita-
nie: jeho roman Invasion of 1910 vysel 1906; kromé toho vsak ve
svych zpola fiktivnich, zpola pseudodokumentarnich knihach
odhaloval nebezpeci némeckych $piondznich siti v Britanii
a obecné rizné formy mezinarodnich spiknuti, tak naptiklad
Spies of the Kaiser (1909), Revelations of the Secret Service (1911)
a mnoho dalsich; Death in Piccadilly je detektivka z roku 1936,

4 Graham Greene, Ministerstvo strachu, Odeon, Praha 1965, s. 58-59.
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jejimz autorem je Elliot Bailey; Seven Days’ Leave je film z roku
1942 (romanticka komedie) a The Four Just Men je vibec prv-
ni roman Edgara Wallace z roku 1905, ktery je pozoruhodny
zejména svou ambivalenci: ,,étyfi spravedlivi® jsou sice vzne-
$eného ptivodu i zpiisobt, avSak vrazednici likvidujici skad-
ce spole¢nosti, s nimiz se policie kvuli absenci dikazti neni
schopna fadné vyrovnat; a Gregory Bellairs — autor detektivek
z 30.—40. let je mozna v Greenové romanu piitomen v postave
madam Bellairsové, jedné ze spiklencd.

Zustanme, aby souvislost s krizi Evropy byla ndzornéjsi,
jesté chvili u nejznaméjsiho ze jmenovanych autorti, u Edgara
Wallace, ktery je v mnoha ohledech prikopnikem zanru. Text
na zélozce ¢eského piekladu Ctyr spravedlivich vlastné velmi
presné charakterizuje novy, praveé se rodici subzanr senzac¢niho
romanu, jakkoli mluvi o detektivce, kdyz o autorovi fika:

Edgar Wallace je autor s genialnim mozkem. Vybranou ukazkou
jeho detektivni kapacity je tento roman, v némz svym mistrovskym
dimyslem pfimo triumfuje. Obrazotvornost ¢tenaiova je tu do nej-
vétsi jemnosti vybrusovdna a cvi¢ena nevycerpatelnymi kombina-
cemi, které prolinaji véemi nitkami promyslené déjové sité. Nelze
se ubranit rozcileni, zaberete-li se do této detektivky. Obratite-li
v ni jeden list, jako byste zavieli dvefe pfitomnosti: vytrhnete se ze
vSedniho zivota, zapomenete na v$e a budete zit s Wallacem. A ta

chvile s nim je pravé k nezaplaceni.®

,Ctyti spravedlivi“ jsou ve skute¢nosti tfi (étvrty je najmut);
roman sam je prvni v fadé dalsich, navazujicich; autor jich s té-
mito protagonisty napsal celkem $est, posledni Again the Three
Just Men vysel 1929. V tom, ktery tuto fadu zahajuje, ¢tvefice
spiklencli nejprve varovnymi dopisy, tajemné dospivajicimi
rovnou na stl adresata, chce odradit ministra od toho, aby
ptedlozil v parlamentu pfedlohu zdkona o vydavani cizinct
(hrozi, ze budou doma popraveni politickymi odptirci); mini-
str se v8ak velmi zatvrdi, proto jsou dalsf (vidy pfedem ohlage-
né) varovani jiz spektakuldrnéjsi: bomba v parlamentu, tajna

5 Edgar Wallace, Ctyri spravedlivi, piel. Béla Vrbova-Pavlouskova, Julius Albert,
Praha 1940.
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néavstéva v redakci novin atd. To vée ptisobi mezi obyvatelstvem
az panickou hriizu: pachatelé jsou nepolapitelni a neviditelni,
schopni kdykoli proniknout kamkoli. Statni ufednici v jejich
privatnim stfezeni spravedlnosti vidi hrozbu pro civilizaci:
»Je to nestvarné,” fekl nakvasené tajemnik pro osady, ,,je nepocho-
pitelné, zZe takové poméry mohou trvati. Boze, vzdyt to zasahuje

koten, porusuje to rovnovahu vieho zatizeni civilisace.“

Obyvatelstvo Londyna zdésené jejich vSudypiitomnosti
a vSemoci (ani policejni manévry nedokazi zachranit ministrav
Zivot, je nepiimo usmrcen telefonem), jakoz i atmosféra Londy-
na v den zuctovani pripominaji spiSe vale¢ny stav ¢i vyhlaseni
vyjime¢ného stavu.

A za hodinu byl Londyn svédkem vyjevu, jaky nema sobé rovna
v dé¢jinach tohoto sidelniho mésta. Z kazdého okrsku pfislo malé
vojsko policistii. Ptijizdéli vlakem, tramvaji, autobusem, kazdym
moznym povozem a zpuUsobem dopravy, ktery mohl byt zrekviro-
van nebo opatfen. Proudili od naddraznich stanic, valili se tfidami,
az Londyn byl ochromen pfedstavou moci obéanské obrany (...)
Bylo to, jako by bylo vyhldseno stanné pravo, a také dva pluky
gardist byly svolany do zbrané a po cely den byly pohotové pro
piipad potieby.’

Edgar Wallace byl nepochybné jistym vzorem, av§ak zna¢né
volnym, takze umoznoval budouci $irokou variabilitu v zanru,
jehoz oznaceni v8ak viibec neni snadné: snad proto lze mluvit
o senza¢nim romanu (jakkoli toto oznaceni méa ptivod u vikto-
ridnskych autortt), nebot bézna kategorie detektivky by byla
ptilis Gzka; jeho piibéhy leckdy obsahuji zarodky politické-
ho thrilleru, ktery pfed Ericem Amblerem zcasti pfedjimal
H. C. McNeile (Sapper) v romanech, jejichz protagonistou
je Bulldog Drummond (prvni, jehoZz éesky preklad nese plny
titul Bull-Dog Drummond: DobrodruZstvi demobilisovaného distoj-
nika, ktery se v miru nudil,® vysel jiz v roce 1920) a v nichz by

6 Tamt., s. 120.
7 Tamt., s. 157-158.
8 Vydal Gustav Volesky v roce 1928.
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bylo mozné sly$et i vzdalené echo slavného Conradova Tajného
agenta (Secret Agent, 1907). Zde vSude je vic neZ jen rozpléta-
ni kriminalni zapletky; za senza¢nimi pfibéhy neni jen snaha
upoutat §ir§i okruh ¢tenard, nejde jen o postupnou ,komodifi-
kaci“literatury, pro kterou jsou pfiznaéné pravé roméany na po-
kracovani a sesitky v kioscich na nddrazi, jak o nich psal Wal-
ter Benjamin.’ Jsou mozna také — snad deformovanym, snad
hrubym - rdmcem ¢i zrcadlem néceho, co je jiz zde jakozto to,
co je na pfichodu. Senza¢ni romany svym zptisobem modeluji
neurcity a nedefinovatelny, piesto ale pfitomny strach — srdce
temnoty v samém stfedu civilizace, pravé cosi jako £rizi.

Tuto neurditost a pfekracovani hranic klasické detektivky
(ve stejné dobé vychazeji prvni knihy Agathy Christie, S. S. Van
Dinea, Freemana W. Croftse, Dorothy Sayersové a dalsich) asi
nejlépe demonstruji romany jiz zminéného H. C. McNeila, jenz
se podepisoval jako Sapper, protoze jako aktivni distojnik ne-
mohl publikovat pod svym vlastnim jménem. Jeho Hugh Dru-
mmond je spiSe muzem akce, tfebaze nad své spole¢niky vzdy
vynika svou piirozenou inteligenci (ale i fyzickou zdatnosti).
Jeho protivnikem v prvnich knihach je Carl Petersen, zloci-
nec velkého formatu, ktery ptisobi pod rtiznymi jmény, aviak
zpravidla tyje z toho, Ze pracuje takiikajic na zakazku rtiznych
plutokratii, jejichZ jedinou snahou je pomoci nastr¢enych spik-
lenct rozvratit stavajici fad a tézit z chaosu. Takto se hned
v prvnim romanu setkdvdme s bolSevickym revolucionarem,
ktery se presunul do Anglie a zde uplatiuje své zkusenosti:

»Nevim, ¢im se tento mlady muz prohfesil; nestardm se o to. V Rus-
ku takové malickosti nepiichazeji na pretfes. Vypadd méstacky,
a proto musi zemfit. Nezabili jsme tisice — ba statisice jemu podob-
nych, nez jsme dosahli velké svobody? A nehodlame snad udinit
totéz v této prokleté zemi?“!?

9 Walter Benjamin, ,Kriminalromane, auf Reisen”, Gesammelte Werke 4.1, ed. Rolf
Tiedemann - Hermann Schweppenhéuser, 7 Bde, Suhrkamp, Frankfurt am Main
1972-1989.

1 H. C. McNeile (Sapper), Bull-Dog Drummond. DobrodruZstvi demobilisovaného
ddstojnika, ktery se v miru nudil, autorizovany pieklad, Gustav Volesky, Praha
1928, s. 178.
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Hugh Drummond si v nesnadném zapase se spiklenci a je-

jich manipulatory mané vybavuje zazitky z valky:

Nebyl ani trochu ospaly a po chvilce namahy se prestal pokouset
o spanck. Zaméstnaval se v mysli novym vyvojem udalosti; historie
se dnesniho vecera zacala objasiiovati. A jak tu tak lezel, pfikryt jen
prostéradlem — byla velmi tepld noc — o tom nebylo pochyby. Vi-
dél v duchu zastupy linych a posetilych muzii, vedenych nékolika
vznétlivymi fanatiky a placenymi darebaky, ktefi jim slibovali ne-
mozné. Hlad, bida a naprosta zkaza cthala za tim v$im; vidél stra-
sidla, predstavujici velké idealy, sklebici se dabelsky pod maskami.
Zdalo se mu, Ze slysi znovu hluk strojnich pusek, jak jej slychal
noc co noc v minulych letech. Ale tentokrat staly pusky na ulicich
anglickych mést a svisténi kulek, které zaplavovaly smutné bitevni
pasmo jako hejna chroustti, hvizdaly tentokrat ulicemi mezi fadami
$pinavych domt.!!

Rudi anarchisté podryvaji civilizaci i v nasledujicim romanu

The Black Gang (1922), kdyZ se, a to i s pomoci zkorumpova-
nych politikti véetné jednoho ¢lena parlamentu, snazi zasadit
»novy hiebik do rakve kapitdlu. A ptisambuh, dikladny hte-
bik“!? a infikovat Anglii bolSevismem. Ve tfetim romanu (The
Third Round, 1923) Carl Petersen pfemitd nad béhem svéta
a své spolecnici a milence Irmé fika:

»Podivej na Drakshoffa: ovliviiuje tfi nejmocnéjsi vlady v Evropé.
Sirsi vefejnost o tom nemé tuseni a ony vlady by si to nepfiznaly:
ale prece je tomu tak. Jak vi§, ona pracicka, kterou jsem pro néj

vykonal, odvratila v Némecku druhou revoluci.“!?

Tamt., s. 235-236.

Sapper (Cyril McNeile), Cernd rota, autorizovany pieklad, Gustav Volesky, Praha
1928, s. 71.

Sapper (Cyril McNeile), Treti kolo, prel. Eva Horliva, Gustav Volesky, Praha 1929,
s. 7.
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»Skutecnost 1ze pochopit jen z jejich krajnosti,” napsal v roce
1929 Siegfried Kracauer na pocatku své studie Die Angestell-
ten."* To se vSak miiZze vztahovat zrovna tak i na vztah vysokého
a nizkého, dominantniho a marginalizovaného - a jak dokazu-
je pravé i filosoficky traktat Der Detektiv-Roman' tohoto auto-
ra, rovnéz i na vztah senza¢niho romanu a vazného uvazovani
o fenoménu krize. Zajem filosoft o trividlni literaturu byl a je
spie sporadicky. Vedle Waltera Benjamina, ktery se zminuje
napfiklad o romanech Gastona Lerouxe, Franka Hellera anebo
ve své dobé velmi oblibeného Svena Elverstada (jehoz detektiv
Asbjorn Krag ma vsak jesté piilis blizko k mistru ptevlekt Nic-
ku Carterovi'®), patii k témto vyjimkam i Siegfried Kracauer.
Jeho studie o detektivnim romanu vznikala v letech 1922-25,
avSak za jeho zivota z ni byla publikovana pouze kapitola
»Hotelova hala“ v mnohem pozdéji vydaném (1963) souboru
Ornament der Masse.

Svym zpusobem chce i Kracauerv traktat diagnostikovat
krizi, popsat ji, a ¢etba detektivnich romant mu k tomu ma po-

*  Siegfried Kracauer, Die Angestellten, Suhrkamp, Frankfurt am M. 1971. (Poprvé
1929 ve Frankfurter Zeitung).

15 Siegfried Kracauer, Der Detektiv-Roman. Ein philosophischer Traktat, Suhrkamp,
Frankfurt am M. 1979. UZite¢na literatura k Siegfriedovi Kracauerovi zvl. Gertrud
Koch, Kracauer. Zur Einfiihrung, Junius Verlag, Hamburg 1996; Frank Grunert,
Dorothee Kimmlich (eds.), Denken durch die Dinge. Siegfried Kracauer im
Kontext, Wilhelm Fink Verlag, Paderborn, 2009; Nia Perivolaropoulou, Philippe
Despoix (eds.), Culture de masse et modernité. Siegfried Kracauer sociologue,
critique, écrivain, Ed. de la Maison des Sciences de I'nomme, Paris 2001.

6 Rovnéz znam z preklad( do &estiny, napf. Ples dobrodruhd, Nakladatelstvi
Vendelina Steinhausera, Plzert 1921, anebo Stiny dvou muZzii, Obelisk, Praha
1925. Romén Zmizeni otce Montrosa prelozila Milena Jesenska (Borovy, Praha
1928).
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skytnout pfiméfeny jazyk — nebot detektiv je tradicné ztélesné-
nim moderniho typu racionality. Diagnézu vsak Kracauerovi
umoznuje pravé tak i Kierkegaardem inspirované ontologické
rozliSeni vyssi a nizsi sféry, které zhruba odpovidd pfirodnimu
stavu a transcendenci. Clovék je bytost sttedu (wischenwesen),
protoze lidstvi je urceno jak pfirodné, tak i vztahem ke zvés-
tovani a vykoupeni. Vlastnim polem detektivniho romanu je
(lidska) realita, pravé ta, ktera je v krizi, protoZe ztratila svij
vztah k vy$$imu, a¢ pouze tento vztah dava realnému smysl,
bez ného je skutecnost de-realizovana. Tuto situaci umoznuje
spatfit pravé ,nizka“ literatura podobna povrchu, ktery jevy
zaznamenava (tak jako fotografie), aniz je vyklada a aniz za-
znamenané zbavuje konkrétnosti — a takto je zptistupnuje dia-
gnostickym néstrojiim, jez jsou pak schopny — fe¢eno jazykem
Waltera Benjamina — zvratit svét snu do svéta bdéni, proménit
detektiva v Denkbild. To je pro Kracauera uistfedni pojem, jimz
se polemicky vymezuje proti hnuti Neue Sachlichkeit a oblibé re-
portazi, pokud popisuji realitu, misto aby hledaly stopy jejich
konstrukénich chyb. O¢ jde, lze poznat z jeho pfisné kritiky
slavné Ruttmannovy ,filmové symfonie® Berlin, jez by — jak
pise Kracauer — chtéla dat povstat velkoméstu ze sledu jednot-
livych mikroskopickych ¢rt, avSak misto aby je pronikla

zpusobem, ktery by prozrazoval opravdové pochopeni pro jeho
spolecenskou, hospodaiskou a politickou strukturu (...) necha
(.-) nespojité vedle sebe existovat tisice detailii. (...) V této sym-
fonii neni nic vidét, protoze neodhaluje ani jedinou smysluplnou
souvislost.!’

Neodhaluje tu spojitost, kterou stavi pred oci pravé Denk-
bild, obraz myslenky (myslenka formou obrazu, myslenkovy
obraz).

Denkbild je nazorna reflexe a reflektovany nazor v jednom. Sply-
vaji v ném (...) oba zpiisoby poznavani. Formovani (Gestaltung) je

prostoupeno teorif, teorie je absorbovana formovanim. Poznani
17 Siegfried Kracauer, ,Film 1928", in: Ornament der Masse, Suhrkamp, Frankfurt

am M. 1977; Ces. prekl. Ornament masy, prel. Milan Vana, Academia, Praha
2008, s. 272.
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a zku$enost, reflexe a nazor, obsah a tvar, anebo jak jesté jinak se
tato antinomie nazyva, se navzajem prostupuji. A tam, kde se vy-
stupnuji do krajnosti, tak se materialni realita rizem proméni v sig-
nifikantn{ obraz.!®

Piivod tohoto nového instrumentu mysleni je tfeba hledat
v ,,Erkenntniskritische Vorrede®, pfedchdzejici Benjaminovo
pojednani o truchlohfe, v jeho teorii ideji jako konstelaci (ideje
se maji k fenoméntim tak, jako se maji souhvézdi - konstela-
ce — ke hvézdam). Konstelace je cosi jako tkan ideje, kterd je
objektivni v tom smyslu, Ze jeji soucasti jsou ur¢ovany konkrét-
nimi fenomény a jejich usporadani pak vyjadiuje vniténi logi-
ku v realit¢ implikovanou a z reality destilovanou. Podnét pte-
vzal ve 30. letech i Th. W. Adorno, ktery obecnéji formuloval
smysl i cil mysleni, jez namisto pojmy chce uchopit skute¢nost
konstruovanim myslenkovych obrazti. Jeho vyklad je mozna
srozumitelnéjsi, byt zjevné za cenu jisté redukce ptivodni verze
u W. Benjamina. Naptiklad v ,,Aktualité filosofie“:

Filosofie se neodlisuje, jak se dnes stale jesté banalné mini, od
védy vyssim stupném vSeobecnosti. Ani abstraktnosti kategorii, ani
ustrojenim materialu se nelisi od véd. Zasadni rozdil spociva v na-
sledujicim: v tom, Ze specidlni véda své vysledky (Befunde), ptinej-
mens$im své posledni a nejhlubsi vysledky chape jako nezrusitelné
a v sobé¢ spocivajici, zatim filosofie jiz svlij prvni nélez, s nimz se
setka, chape jako znak, ktery ma rozlustit. Jednoduse fec¢eno: ideou
védy je badani, ideou filosofie vyklad (Deutung). A v tom tkvi vel-
ky, patrné setrvaly paradox: Ze totiz filosofie musi znovu a znovu
a s narokem na pravdu postupovat jakozto vyklad, aniz kdy ma
néjaky jisty kli¢ vykladani; Ze ji neni dano nic vic nez prchavé, mi-
zejici odkazy v zahadnych figurach jsoucna a jeho podivuhodnych
propletenich. Déjiny filosofie nejsou ni¢im jinym nez déjinami
téchto spleti; proto ma tak mélo ,vysledkd“; proto musi zadinat
stale znovu; proto se nemiize vzdat sebemensi nitky, kterou napjala

8 Helmut Stalder, ,Das anschmiegende Denken”, in: Grunert - Kimmlich (eds.),
Denken durch die Dinge, s. 70. K pojmu ,Denkbild” viz zvl. Gerhard Richter,
Thought-Images. Frankfurt School Writers” Reflections from Damaged Life,
Stanford UP, Stanford 2007.
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drivéjsi doba a kterd mozna dopliiuje pravé onu lineaturu, jez do-
kaze proménit Sifry v text.

[Flunkei feseni zahad (Rdtsel) je jako bleskem osvétlit a zrusit za-
hadnou podobu (Rdtselgestalt), nikoli vytrvavat za zdhadou a pii-
podobniovat se ji. Ryzi filosoficky vyklad (Deutung) nepostihuje
néjaky smysl, ktery jiz lezi pfipraven za otdzkou, nybrz otazku
zprudka a v okamziku osvétli a soucasné s tim stravi. A tak jako
se hadanky fesi tim, Ze se singularni a roztfi§téné prvky otazky
tak dlouho sklddaji do riznych usporadani, az nakonec vytvoii fi-
guru, z niz vzejde feSeni, pficemz otdzka sama zmizi — tak musi
i filosofie své prvky, které prejima od specidlnich véd, tak dlouho
skladat do proménlivych konstelaci. Anebo, fe¢eno méné astrolo-
gicky a pfiméfendji aktualni védeckosti, skladat je do ménicich se
pokusnych uspoiddani, az z nich vzejde figura, kterd bude citelna
jako odpovéd, ptitem? otézka sama vzapéti zmizi. Ukolem filoso-
fie neni zkoumat skryté a dané intence skute¢nosti, nybrz vykladat
skute¢nost, jez je intence prosta, tak, ze z moci konstrukce figur,
obrazl z izolovanych prvkl skute¢nosti vyzdvihne otazky, jejichz

pregnantni formulovén{ je tkolem védy.!

Stru¢né a zjednodus$ené feceno: to, co se nam na prvni po-
hled jevi jako souvisld a samozfejma socilni realita (,stava-
jici poméry“, jak se bude také fikat), je tieba de-konstruovat
izolovanim jejich prvka (véetné téch, které zdanlivé nestoji
za pozornost) a jejich pfeskupovanim v nich objevit cosi jako
»obraz® zviditeltiujici zdanlivost domnéle neotfesitelné reali-
ty — ukazat jeji krizi. Zejména Adorno byl pro prevzeti tohoto
kognitivniho nastroje motivovin Marxem (ve formé zboZi je
tteba desifrovat vztahy vyrobnich sil a vztaht), o ¢emz svéd-
¢i explicitné aforismus 124 v jeho Minima moralia, z néhoz je
soucasné ziejmé, Ze jej inspirovala i ,skryvacka® (Vexierbild),
jez byla privilegovanou formou Benjaminovy Einbahnstrasse
(1928). Kdyz v eseji ,Quasi una fantasia“ rozebird Dvoidkovu
Humoresku, pise:

9 Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften, ed. Rolf Tiedemann, Suhrkamp,
Frankfurt am M. 1986, zde GS 1, s. 334-5.
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Kdysi mély v novinach v zdbavnych piilohich a didaskaliich své
misto zabavné hiadanky. Nazyvaly se skryvacky (Vexierbilder). Pod
nimi bylo napfiklad napsano: Kde je zlod¢j? Na obrazku byla li-
duprazdna, opusténa ulice. O jeden z domu stdl opfeny pozarni
zebtik, ale i ten byl prazdny. Na svétlé domy dopadal v pruzich
dést. Siroko daleko z4dny zlod&j. Museli jste tu véc obracet sem
a tam, stavét na bok, vzhliru nohama, az jste najednou objevili, ze
nékde pruhy desté tvofi spolu s hrubym kominem tvar, kterou je

mozné zachytit.20

Néjak obdobné vsak s témito Denkbilder pracuje jiz Sieg-
fried Kracauer v knize Detektivni romdn. Detektiv zviditelniuje
vykofenény rozum, policista naprazdno bézici stroj legality,
slepé sledujici zdkony a odtrzeny od vztahu ke spravedlnosti.
Pfesto je ale postava detektiva napadna: je to Sifra moderni
spoleénosti, pokud ozfejmuje onen ,mezistav®, ktery je lid-
skym tidélem a ktery ted nabyva zcela zvlastni podoby. Detek-
tiv je stejné jako kdysi knéz prosttednikem. Tak jako knéz se
i on vztahuje k zdhadé ¢i tajemstvi, prostfedkuje mezi tajem-
stvim a spolecenstvim. Zatimco knéz se v§ak dovolaval viry (to
jest prostiedkoval vztah k oné ,,vy$si“ sféfe), detektiv se opird
vyluéné o ratio prislusné k tomuto svétu, a takto predstavuje
moderni racionalitu — rozum, ktery si jiz neni védom svych
omezeni, a proto mu chybi i moralni smysl. Ve skryvacce detek-
tivniho romanu mtiZeme spatfit to, ze raciondlné fabrikovana
realita, a¢ na prvni pohled soudrzna a celistva, je vlastné necela
a oklesténa.

Zhruba ve stejné dobé, ale o néco dfive, Walter Benjamin ve
svych ranych textech (napiiklad ,,O programu budouci filoso-
fie“ z roku 1918 a dalsich) uvaZzuje o rozsifeni Kantova pojeti
zku$enosti a dospiva k pojmu spekulativni zkusenost. Pro Kanta
neni ve zku$enosti misto pro ideje rozumu a Benjamin chce
ukazat, Ze v kone¢né (¢asoprostoru podrobené, proto kone¢-
né) zkuSenosti se miize manifestovat i (nekone¢né) absolutno,
avSak protoze je to zkusenost konecné bytosti, pouze nepiimo,
deformované, néjak nalomenym zpiisobem. Tedy: je tfeba tuto zku-
Senost desifrovat.

20 Adorno, GS 16, s. 28.
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To ma patrné na mysli i pozdéji Siegfried Kracauer, kdyz
v knize o detektivnim romanu napiSe: ,zkaleny smysl blou-
di v labyrintu zkresleného déni, o jehoz zkresleni uz nevi.“*
Labyrint, v némz moderni ¢lovék bloudi, je racionalitou de-
-realizovana realita, tedy je to nejen sféra konecnosti (protoze
konecnost sama o sobé je vztazena ke sféfe vyssi, naptiklad
k transcendujici ideji spravedlnosti), nybrz je to sféra konec¢-
nosti roztristéna mechanickou racionalitou: policista se mecha-
nicky ridi zakony, aniz se vztahuje ke smyslu, k némuz odkazu-
ji. Ratio je demaskovano jako pouha nahrazka: neni schopno
garantovat smysl toho, co zkouma, déni, které poznava, reality,
kterou vysvétluje.

Vlibec by nebylo nemistné tvrdit, ze Siegfried Kracauer —
svym zptisobem — rovnéz diagnostikuje krizi: krizi smyslu, ale
i smysl krize a smysl jako krizi. To vSak lze presvédcivéji do-
lozit teprve tehdy, prozkoumame-li jeho Denkbilder detailnéji.
Tteba onu ,,hotelovou halu“. Mozna se pfitom stane jasnéj$im,
pro¢ se Kracauer zaméril na takzvanou trivialni literaturu, coz
v§ak sam naznacuje na zacatku této kapitoly spisu o detektiv-
nim romanu, kdyz fika:

Jak detektiv odhaluje tajemstvi pohfbené mezi lidmi, tak detektivni
roman v estetickém médiu otevira tajemstvi odskuteénéné spolec-
nosti a jejich loutek bez substance. Jeho kompozice pfeménuje sebe
neuchopitelny Zivot na pteloZitelny odraz vlastni skute¢nosti.??

Hotelova hala, ktera je castym déjistém v klasickych detek-
tivnich romdnech, je ¢itelna jako ,pievraceny obraz Boziho
domu®. Clovék sem ptichazi jako host, aviak na rozdil od
domu Boziho, ktery slouzi Tomu, jemuz se ¢lovék oddava,
yhotelovd hala slouzi v§em, ktefi se v ni neoddavaji nikomu.“
Lidé jsou roztrouseni v hale a bez ptani pfijimaji inkognito
hostitele; proto je hotelova hala nesjednocuje, nybrz jen pod-
kresluje jejich rozptyleni: pospolitost v hotelové hale je beze
smyslu. Neni to sice prostor véednosti (¢lovék neni doma, je
hostem), ale v hotelové hale se — a¢ mimo v8ednost — ocitd vis

2 Kracauer, Ornament masy, s. 149.

22 Kracauer, Der Detektiv-Roman, s. 51.
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a vis rien, hotelova hala tvofi bezdiivodnou distanci ke vSed-
nosti.

Ve vkusném klubovém kfesle kondi civilizace zaméfend na raciona-
lizaci, naproti tomu ozdoby kostelni lavice jsou zrozeny z napéti,

jez jim proptij¢uje vzhiiru ukazujici vyznam.?

Je-li v ryzi sféte clovéka vztazené k tomu, co ji pfesahuje,
rovnost dana vztahem pfedposlednich véci k poslednim (pa-
rafrazuji titul posledni, jiz nedokoncéené Kracauerovy knihy
Geschichte — Vor den letzten Dingen, ktera vysla poprvé anglicky
jako History — The Last Thing before the Last teprve v roce 1969
a v némeckém piekladu 1971), v hotelové hale je rovnost za-
lozena ,pomérem k nicoté®, je to rovnost, kterd znamena vy-
prazdnéni v ramci raciondlniho zespolecensténi. ,Neurdcité
zvlastni byti, jez v domé Bozim ustupuje oné neviditelné rov-
nosti lidi stojicich pfed Bohem, z niz se zvlastni byti obnovuje
a urcuje, rusi tim, Ze je znetvoruji na frak.“* V hotelové hale
se zachovava klid, vladne zde slavnostni ticho, ,jez patii ke
ctizadosti velkého hotelu®, jak napsal Thomas Mann ve Smrti
v Bendtkdch, avSak ,bezobsazna slavnostnost® tohoto ticha je
v hotelové hale

tichem, jez abstrahuje od diferencujiciho slova a vynucuje rovnost
pied nicotou, z niz by vyplasil hlas pronikajici prostorem. (...) Ru-
dimenty individui sklouzavaji do nirvany uvolnéni, tvafe se ztraceji

za novinami, trvalé umélé osvétleni osvétluje jen manekyny.?

Hotelova hala je Sifra, k niz klicem je dim Bozi, av§ak ho-
telova hala takova, jak se objevuje v detektivnich romanech.
Sifry jsou nikoli v hloubce (vysokého) uméni, nybrz rysuji se
na povrchu - v trivialni, to jest povrchni literatufe. Kracauer
objevil Oberfliche jako text — a proto i jeho nejznaméjsi esej
»~Ornament masy“ vysvétluje, v ¢em spociva vlastni vyznam
povrchu v moderni, racionalismem prostoupené dobé. Na po-
c¢atku eseje jsou tanecnice produkované zabavnim primyslem,

% Kracauer, Ornament masy, s. 153.

2% Tamt., s. 156.
2 Tamt., s. 158.
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tane¢ni revue a nakonec masova cvi¢eni na stadionech, o nichz
pravidelné informuji filmové tydeniky: na platné pak mizeme
vidét ,,ornamenty sestavajici z tisicti tél, tél v plavkach, bez po-
hlavi. Pravidelnost jejich vzoru s jasotem vita dav rozclenény
tribunami®.®

Pravé tyto vzory, tyto ornamenty ¢i monogramy jsou to, co
by bylo lze oznacit jako ,8ifru® ¢i Denkbild — jejich nositelem
je sama ,masa“, kterd se na tvorbé téchto ornamentt podili
jako material, protoze lidé jsou pouze stavebnimi kameny or-
namentu, jsou jen jakozto zlomky néjakého obrazce; ornament
nevyrlstd z jejich nitra ¢i z nitra spolecenstvi, nybrz ,jevi se
pfes né“ — v tomto smyslu fwoff cosi, co lze udinit itelnym.
JTvoii“ — v mnoha vyznamech tohoto slova. Sifru Ize &ist: or-
nament je racionalni, sestavd z geometrickych stupnd a kruht
cukleidovské geometrie, z vln a spiral fyziky, je rozvrzen podle
raciondlnich principii organizace prace, je to esteticky reflex
racionality produkce. Ale je to §ifra — a pravé proto Kracauer
pise:

Jako je hodnota masového ornamentu vzdy nepatrna, stoji podle

v/

svého stupné reality nad uméleckou produkci, ktera péstovala vyssi

city odloZené do minulych forem, i kdyZ nic d4l neznamen4.?’

Ornament jakozto Sifra je dvojznacny: svou abstraktnos-
ti odkazuje k racionalité (jejiz abstraktnost se miji empirif),
av$ak to, co je mimo dosah empirie, ktera se v abstrakci ztraci,
neni nic konkrétniho ve vulgarnim smyslu — lze totiz fici, ze
abstrakce je pouze deformovand podoba obecnosti, ktera nale-
zi transcendenci — bez abstrakce by nebylo mozné vztahovat se
nikoli k zakonu, nybrz k ideji spravedlnosti. Jen pro pofadek
v§ak dodavam, zZe v knize o detektivnim romanu je Kracauero-

vevs

va topologie trochu slozitéjsi:

Ma-li se vykazat existencielni napéti, nesmi byt zakon posledni
hranici, spole¢né byti uvniti oblasti sankcionovanych forem musf

naopak uchovavat svou souvislost s tajemstvim nad fixovanymi

% Tamt., s. 67.

2 Tamt., s. 70.
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formami. Protoze vétsina lidi z@istdva v prostoru obemknutém za-
konem, je véci — sociologicky vzato — zvlastnich jednotlivcd, aby
o toto propojeni usilovali. K nému dochazi v z6né, v niz moc za-
kona neplati bez nalomeni, v zéné toho, co zdkonu protifedi a je
nad nim, v z6né, ktera v sobé skryva tajemstvi a nebezpeci. Jestlize
zakon urcuje pravy stted, pak musi odvracet to, co zdkonu protireci
stejné tak, jako je sim brzdén tim, co je nad zakonem. Horni a dol-
ni moci vné zdkona se navzdjem spojuji tak, aby draha prochazela
zakonem. Lidsky mezistav tedy sam sebou pozaduje, aby se cely
zivot existencielniho spolecenstvi odehraval ve dvou prostorech:
v prostoru, v némz vladne zakon, a v prostoru, v némz je zakon
poznan jako podminény.?

Smysl tkvi podle Kracauera pravé ve stopach nepodminéné-
ho v podminéném, jakmile se jedno od druhého odtrhne, pak
je skute¢nost smysluprazdna.

Vratim-li se ted jesté jednou k diagnostice krize, lze tu vy-
pozorovat i jisté shody s Husserlem. Zde i tam je jejim pra-
menem racionalita, ktera zapomnéla bud na sviij vztah k za-
kladajici ideji (Husserl), anebo k vyssi sféfe nepodminéného
(Kracauer). Kracauer vSak expresivnéji nez Husserl poklada
za dilezity symptom krize ,,objektivismus®, zejména manifes-
tuje-li se zmechanizovanim prostupujicim nejen védy, nybrz
i rovinu zitého svéta. Tomu je vénovano hned nékolik kapitol
v jeho rozsahlé studii o dosud neprobddaném ,kmeni“ zamést-
nanci”, v nichz se vénuje taylorizaci administrativy ve velkych
podnicich.

Jesté dulezitéjsi (a to plati pro Kracauera i Husserla) je vztah
»smyslu® k déjinam, tfebaze v Kracauerové piipadé je tento
vztah uréovan v postupném rozvijeni, zejména pak v posledni,
nedokoncené praci z amerického exilu o déjindch.* Jestlize
u Husserla je krize situovana na hranici mezi zapomenutim

28 Kracauer, Der Detektiv-Roman, s. 15.

2 Kracauer, Die Angestellten. Suhrkamp, Frankfurt am M. 1971.

30 Siegfried Kracauer, Geschichte - Vor den letzten Dingen, in: Siegfried Kracauer
Werke, sv. 4, ed. Ingrid Belke, Suhrkamp, Frankfurt am M. 2009. PGvodni vyd.:
Siegfried Kracauer, The Last Things Before the Last. Completed after the death
of the author by Paul Oskar Kristeller, Marcus Wiener Publishers, Princeton 1995
(1. vyd. Oxford University Press 1966).
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a rozpomenutim (pravé tato nerozhodnutelnost je impulzem
pro Besinnung ve smyslu vyjastiovani smyslu, ktery je néjak zde,
avsak je zastfen védeckymi uspéchy), pak Kracauer — zvlagté
v eseji o fotografii, ktery je vénovan mechanismu paméti a roz-
pomindni — mluvi o krizi jako ,,Afe vabank dé&jin“ 3! Na rozdil od
Husserla viak nehleda néjakou jasnou terapii (pro Husserla je
to fenomenologie), nybrz spise postoj piiméfeny situaci, jez se
jevi jako krize. Tento postoj formuluje (a to jiz nazvem) v eseji
,Die Wartenden® z roku 1922.32 Krize je zde pojmenovana jako
»metafyzické utrpeni z nedostatku néjakého vyssitho smyslu
ve svéte” a jako pobyvéni v prazdném prostoru, coz se vnima
jako vyhnanstvi ¢i osaméni. To pak muze vyustit v krajni rela-
tivismus (neexistuje zavazny horizont hodnot ¢i idejf), anebo
dokonce v horror vacui. Tento neblahy stav ma ale i svou po-
zitivni stranku: ¢ekdni. Cekani znamena ,,vahajici otevienost,
zogerndes Gedffnetsein; nikoli zaméteni k poslednim vécem, ny-
brz vstricnost vzhledem k tomu, co nelze predvidat a co je ne-
vynutitelné. Proto jsou klicové posledni véty uvedeného eseje:

Musime jesté dodavat, ze pfipravovani je jen pfipravou nevynuti-
telného, zménou a obéti? V jakém bodé¢ tato zména nastane a zda
viibec nastane, to nestoji v otdzce, a ten, kdo usiluje o sebe, se o ni

nesmfi starat.?

Z jiného konce, totiz v polemice s pfizrakem vseobecnych
déjin, se k této zdrzenlivé otevienosti ¢ekajicich Kracauer vrati
ve své posledni knize, vénované ,,poslednim vécem pied po-
slednimi®. V ni jednak odmit4 pfedstavu chronologického ho-
mogenniho linearniho casu, kterou neproblematicky prejima
historiografie, a ¢as chce naopak chépat jako tkan rozmanitych
podob ¢i forem ¢asu v synchronnim fezu, tj. do poptedi klade
zjisténi (inspirované teoretikem starého uméni Kublerem), Ze
soucasné uddlosti jsou nejcastéji vlastné asynchronni, pokud
nalezeji k riznym casovym fadam ¢i sekvencim, jejichz raz je
vzdy specificky (coz znovu doklada i pfikladem lidské pamé-
ti). Casoprostor je z tohoto pohledu mistem neéekaného setka-
31 Kracauer, Ornament masy, s. 56.

32 Kracauer,,Cekajici”, in: Ornament masy.
33 Tamt., s. 120.
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vani odli$nych fad udalosti — a tedy je jeho obrazem napiiklad
nadrazni éekarna (ktera nenf tak daleko od hotelové haly). Ale
pravé proto je historicka realita jako to, co nema konec, cosi
jako Vorraum, pfedsin ¢i ¢ekarna. A to vyzaduje jiny zptsob
mysleni (Vorraum-Denken und -Verhalten) — zUstat na této zemi
a myslet skrze konkrétni véci. Jestlize predmétem filosofie
mély byt ,,posledni pravdy® formulované v naprosté obecnosti
a s narokem na objektivitu, a je-li pravé tak nesporné, ze takto
nemize filosofie vypovidat nic relevantniho o vécech zitého
svéta (Kracauer védomé uziva Husserlova terminu Lebenswelt),
pak fesenim tohoto sporu miize byt pouze ,princip komple-
mentarity“: myslet nikoli shora dold, nybrz soucasné i opac-
nym smérem. Jen to odpovida oné lidské ,pozici uprostfed®,
o které jiz byla fe¢ v knize o detektivnich romanech a kterou
ted Kracauer sblizuje s zitym svétem fenomenologie, v némz,
jak rika, se ¢lovék nezabyva vécmi poslednimi, nybrz piedpo-
slednimi, jako by byly posledni (coz vystihuje spise anglicky
nez némecky ndzev knihy o historii a historiografii). Jsou-li
déjiny bez konce, je jim odepfeno i ono estetické zachranovani
minulosti, jak se o né snazil Marcel Proust. A tedy: na déjiny
stejné jako na soucasnost je tieba hledét o¢ima exulanta, jehoz
limitni podobou je v Kracauerové posledni knize Ahasver. Jed-
no vsak souvisi s druhym: cekajici je ten, kdo akceptuje svou
extrateritorialitu jako zakladni lidskou situaci.

To je ne vzdy zfejmy, piesto vSak nesmirné dilezity posun
v akcentu. Jestlize v knize Der Detektiv-Roman je poslednim
referen¢nim bodem theologicky chapané vykoupeni, zpro-
sttedkované zidovskou tradici mesianismu, kterou Kracauer
intenzivné studoval, kdyz v letech 192022 navstévoval (spolu
s Lowenthalem ¢&i Erichem Frommem) frankfurtsky Freies Ju-
disches Lehrhaus,** pak v eseji o ¢ekajicich a i v jeho posledni
knize je vztah k poslednimu charakterizovan jako ,vahajici
otevienost®. AvSak — jak sim Kracauer v jednom dopise na-
psal — je tieba obratit se zady k theologii v zajmu theologie
samé. Nebot diraz ted spociva na neprekroditelnosti hranice,
ktera déli ¢lovéka od absolutna (coz vylucuje jakékoli teleo-

3% K tomu viz Enzo Traverso, ,Sous le signe de I'exteritorialité. Kracauer et la

modernité juive”, in: Perivolaropoulou - Despoix (eds.), Culture de masse et
modernité.
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logické spekulace). Ti, kdo se ustaviéné chystaji na piichod
Mesiase, anebo jej dokonce chtéji uspisit (jako Buber a Ro-
senzweig svym pickladem Bible), jsou podle Kracauera Kurz-
schluss-Menschen. Stru¢né: déjiny nemaji konec — a presto maji
(mohou mit) smysl jiz ted — pokud se v kazdém okamziku
pométuji nedosazitelnou, protoze absolutni ,ideou®. Coz je
predstava, za jejiz posledni zpedeténi miZeme pokladat jiz po-
sledni véty posledniho aforismu Adornovych Minima moralia
napsanych bezprostfedné po konci II. svétové valky:

O¢ vasgnivéji se myslenka kvili nepodminénému uzavird pted svou
podminénosti, tim nevédoméji a osudovéji propadd svétu. Kvuli
moznosti musi pochopit jesté i svou vlastni moznost. Vzhledem
k pozadavku, ktery se tim na ni klade, je vSak sama otdzka po sku-
te¢nosti nebo neskuteénosti vykoupeni téméf lhostejnd.%

Kracauerovo odkryvani monogrami ¢ili signifikantnich
vzorct a jeho Cteni Sifer na povrchu kazdodennosti v knize
Ornament der Masse i jinde zjevné navazuje na tradici simmelov-
ské sociologie, ale pravé proto je snazsi zasadit jeho mikroana-
lyzy do $irstho kontextu ,krize“, k jejimuz presnéjsimu po-
chopeni prave i Georg Simmel poskytl celou fadu dilezitych
orientac¢nich parametrii. Napiiklad Kracauerovo téma i pozi-
ce exilu ¢i extrateritoriality, které velmi tésné souvisi s jeho
Vorraum-Denken, nemohly nebyt poznamenany Simmelovym
esejem ,,Exkurs tiber den Fremden® z roku 1908 — a mozna
i jednim z prvnich popisti charakteristickych rystt moderny,
jimz je Simmelovo pojednéni ,Velkomésta a duchovni Zivot®,
pochazejici jiz z roku 1903.

Simmeldv cizinec neni poutnik ¢i cestovatel, ktery dnes
ptijde a zitra odejde - cizinec je ten, kdo dnes pfijde a zitra
zUstane; je potencialné stale poutnikem ¢i cestovatelem (der
Wandernde), nebot tftebaze neodesel, stale podrzuje svou svo-
bodu prijit a odejit. Nepatii cele tam, kde je, Zije v distanci, jez
ptisobi, zZe blizké je pro né¢ho vzdalené a cizi blizko. Ale pravé
v tomto odstupu je mu vlastni i specificka objektivita pohledu,

35 Adorno, Minima Moralia, s. 244. Velmi sloZitou a obtizné& Fesitelnou otazku
vzajemnych inspiraci, pokud jde o Waltera Benjamina, S. Kracauera a Th. W.
Adorna nechavam stranou.
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umoznénd jak nezaujatosti, tak ti¢asti, pohledu, ktery ,,zcizuje*
danosti, tradice ¢i ,,habituality®.%

Simmel v8ak odkryva i druhou stranku této pozice, pokud
jde o vztah cizince ke spolecenstvi, v némz zistava a jehoz je
soucasti stejné jako nuzaci ¢i — jak doslova fika — ,vnitini ne-
pratelé“.®” Propadne-li spole¢enstvi vnitfnim rozkoltim, nekli-
du ¢i revoltam, at uz je jejich pficina jakakoli, pak ohrozena
strana bude cizince oznacovat jako $tvace ¢ ,,patou kolonu®,
aby bylo mozné prezentovat krizi jako cosi, co pfichazi zv-
n¢jsku. Kracauer byl fascinovan cely zivot fotografii, protoze
podéva obraz doby vytrzené z linedrniho ¢asu. To je vymluvny
ptiklad oné exteritoriality, o kterou usiloval jako kriticky pozo-
rovatel své doby; chtél se stejné jako Benjamindv flanér anebo
jako paria® Hannah Arendtové pohybovat ,,v témét naprostém
vzduchoprizdnu exteritoriality“, jak napsal v knize o déjinach.

Exil se mu vSak mél stat zdhy zcela realnym osudem. V roce
1933, kterym skoncila Vymarska republika, musel z Némec-
ka emigrovat a pfes Pariz, kde v letech 1934-37 napsal kni-
hu o svém osudovém sprtiznénci, rakouském emigrantovi ve
Francii Jacquesu Offenbachovi, nakonec odesel do Spojenych
statdi. Jeho matka zahynula v Tereziné.

36 Georg Simmel, ,Versuch tiber den Fremden”, in: Individualismus der modernen
Zeit, Suhrkamp, Frankfurt/M 2008, s. 269.

37 Tamt., s. 267.

3 Hannah Arendtova studovala ve tficatych letech tradici zidovstvi paria, kdyz
psala knihu o Rahel Levin-Varnhagenové a narazila na spisy Bernarda Lazara.
BliZze viz Enzo Traverso, Trhlina v déjindch, prel. Helena Beguivinova, Academia,
Praha 2006, s. 65 a n.
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