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    Na památku Davea Walkera, zavražděného u Brány smrti

    v kambodžském Angkor Wat 14. února 2014.


    –


    „Chci tibetský nebeský pohřeb se sebemrskači,

    kteří se pokoří za zvuku hudby.“

  


  
    Vážení čtenáři,


    právě se chystáte číst temnou knihu plnou bezbřehého násilí. Je v ní bolest, utrpení, jizvy na duši či strach, obrazy bezbrannosti, krvelačné touhy ničit a mít moc nad druhými stejně jako ztráta blízkých. To všechno je ostrým, trpkým i hořkým kořením těch nejhorších zločinů, jakých je člověk schopen. Odporné sousto zla, které je nucen autor, spisovatel nebo historik zločinu, kterým je právě i Peter Vronsky, dlouze převalovat ve své mysli. Uléhat s těžkostí této nastřádané temnoty a probouzet se v napětí, jak tuto tíži zlehčit a obalit slovy srozumitelnosti všem, kteří chtějí podobné temnotě porozumět. Takové knihy o sériových vrazích prostě jsou. Stránky popsané krvavým inkoustem.


    Tuhle tíži znám a také vím, že přemýšlivý čtenář této či podobných knih si nejpozději po několika prvních přečtených stránkách těžce oddychne a zamyslí se nad tím – proč někdo píše takové knihy? Co jej k tomu vede? To jistě sám musí být masochistický šílenec, pomyslí si. Pak se ale přistihne v pasti uvědomění, že sám již chvilku tuto knihu čte. Možná se v knihkupectví zastydí, rozhlédne se, zda byl přistižen s tou strašnou knihou v ruce, a chvíli nejistě přešlapuje. Pak knihu rázně odloží a s děsem ve tváři a krůpějemi potu na čele utíká do oddělení romantické beletrie. Nebo naopak nechá úvahy poletovat v meziprostoru a čte dál. O pár minut později si již zakoupenou knihu nese z knihkupectví domů. Třeba zprvu doufal, že se mu dostane odpovědí, a teď tu sedí a má naopak čím dál více otázek. To je ta past. To jsou ta klepeta přemýšlivé duše.


    Kniha Petra Vronského není (a chci věřit, že i samotný autor si je toho vědom) knihou psanou pro odborníky. Nepouští se do hloubek současného poznání ve vývojových, biochemických, genetických či environmentálních souvislostech, ale provede vás po povrchu obecným srozumitelným vhledem do problematiky fenoménu sériových vrahů. Otevírá svou knihou letmým průletem důležitou antropologickou perspektivou v historickém kontextu, která nahlíží toto téma nikoliv pouze jako něco nového v naší realitě, ale jako červenou linii druhu, zapomenutou, nezmiňovanou nebo záměrně opomíjenou. Spíše jazykem beletrie, populární noty a žurnalistiky čtenářům představí obecný kontext pojmů a příběhů, jež stojí za základem relativně moderních dějových linek kriminálních seriálů a příběhů, ať už na reálném podkladu, nebo smyšlených obrazech. Tato kniha je snesitelnou a stravitelnou formou edukace, která je nezbytná. Pokud nebudeme poznávat a studovat odstíny zlého, budeme jej odmítat v potřebě být obklopován jen dobrým a hezkým, pak pravděpodobně dostatečně obezřetně nepřijmeme podstatu lidského predatorního nastavení se všemi extrémy, ale hlavně se vůči zlu staneme snadněji slepí a liknaví, čímž se jako společnost i jednotlivci můžeme stát méně odolnými přijímat a zvládat důsledky lidské temnoty, pokud se přiblíží našemu okolí.


    Bona fide


    PhDr. Andrej Drbohlav
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      O PŮVODU DRUHŮ:

      VÝVOJ SÉRIOVÝCH VRAHŮ

    

  


    
      
        1.

Sérioví vrazi: Stručný úvod druhů

        
          Na počátku bylo Slovo.
        

        
          - JAN 1:1
        

      

      Když jsem narazil na svého prvního sériového vraha, vůbec jsem netušil, že něco takového existuje. Pojem „sériový vrah“ byl neznámý – pouze s výjimkou úzce spjatého světa odborníků na lidské chování v FBI a vyšetřovatelů vražd, kteří se v 70. letech 20. století potýkali s náhlou vlnou nevyřešených případů napříč různými okresy, jenž se zdály být propojené jedním neznámým pachatelem. Ted Bundy, který zabil nejméně třicet šest mladých žen v šesti státech, by mohl figurovat jako prototyp postmoderního sériového vraha té doby. Ale ve filmech, v literatuře, ať už založené na skutečných faktech, nebo ve fikci, ve zprávách, v pop-kultuře, a dokonce ani v soudní psychiatrii neexistoval žádný dohodnutý termín pro to, co Ted Bundy představoval nebo s čím jsem se já setkal a pro co už dnes máme „slovo“: sériový vrah.

      Moje krátké setkání – první ze tří náhodných setkání s různými sériovými vrahy, ještě dříve než byli odhaleni a zatčeni – se odehrálo jednoho prosincového nedělního rána v New Yorku. Byl jsem na víkend ve městě a potřeboval jsem najít levné místo, kde bych mohl do pondělka přespat. Rozhodl jsem se vyzkoušet hotel na západním konci 42. ulice v nejvzdálenějším cípu Times Square.

      Na rozdíl od té rodinné a turisticky přívětivé verze, jakou známe dnes, bylo v 70. letech okolí Times Square a 42. ulice (přezdívané jako „Ďáblova čtyřicátá“ nebo pouze „Ďáblova“) opravdu odporné. Promoklé stánky s tvrdým pornem pro „dospělé“, erotické show s živým sexem, podřadná kina s nepřetržitým promítáním brakových filmů, obchody se zbraněmi, veřejné domy, striptýzové kluby, krámky se suvenýry, hot-dogy a také ty, kde vám to udělali rukou, pouliční prodavači drog, feťácká doupata, levné noclehárny a prostitutky všech věků, tvarů a pohlaví. Byl to newyorský, neony ozářený Whitechapel i s jeho vlastním Rozparovačem; a já to měl brzy zjistit.

      V roce 1979 bylo v New Yorku čtyřicet tisíc prostitutek1 pracujících v ulicích nebo ve veřejných domech, což bylo takové množství, že newyorská policie musela postavit podél chodníku na osmé avenue zátarasy, aby dívky a jejich pasáci nevtrhli na silnici a neblokovali dopravu.

      Pokud jste zrovna nespěchali na autobusové nádraží nebo z něj, ocitli jste se v Ďáblově čtyřicáté z jednoho ze čtyř důvodů: koupit, prodat, být prodán nebo být loven, tedy pokud jste byli tak hloupí nebo lehkomyslní. V roce 1979 v New Yorku došlo k 2092 vraždám a o rok později už jich bylo 2228. V roce 1990 toto číslo vyšplhalo na rekordních 2605.2 Byl to nebezpečný trend. V jediném bloku na 42. ulici mezi Sedmou a Osmou avenue bylo každoročně nahlášeno 2250 zločinů, což je více než ve kterémkoliv jiném bloku v New Yorku, a 30–40 procent z toho byly vážné zločiny (vraždy, znásilnění, loupeže).3

      Když jsem toho nedělního rána za rozbřesku dorazil do hotelu, měl jsem za to, že mám o tom místě celkem dobrou představu. New York už jsem navštívil kvůli filmům, dokumentům a dalším ostřejším věcem mnohokrát předtím. Občas jsem přespával v jednom z ušmudlaných hotelů kolem Times Square, ale tohle bylo vůbec poprvé, kdy jsem zabrousil dál než k Desáté avenue, do sousední čtvrti, která se od roku 1880 nazývá Hell’s Kitchen. Dneska to tam praská ve švech módními gurmánskými restauracemi a hipsterskými bary a celá luxusní čtvrť plná apartmánů byla přejmenována na Clinton. Ale v 70. letech to byla stále tzv. Pekelná kuchyně. Mezi lety 1968 a 1986 tady členové irského gangu Westies zabili šedesát až sto lidí, jejichž těla rozřezali na kousky ve vanách činžovních domů, kde jsou dnes všechny ty roztomilé a příjemné restaurace.

      Nebyl jsem si jistý, že tady chci strávit noc, ale bylo to příjemně blízko k filmovému studiu, kam jsem potřeboval druhý den ráno zajít, než nastoupím na letadlo domů, a moc to nestálo. Takže ještě předtím, než jsem se upsal tomuhle průměrně velkému čtyřpatrovému hotelu, jsem se rozhodl projít po chodbách a trochu se tu porozhlédnout, abych zjistil, jak moc špatné to je a koho nebo co bych tu mohl potkat.

      Čekal jsem v malé hale na výtah, který se zdál být už navěky zaseknutý někde ve vyšším poschodí. Štvalo mě to. Byl jsem mladý a netrpělivý. Takže když výtah konečně sjel do přízemí a dveře se otevřely, věnoval jsem tomu pitomci, co mě tady celou věčnost zdržoval, obzvlášť protivný pohled, ačkoliv to pravděpodobně celé netrvalo déle než minutu.

      Vypadal jako… no, jako nikdo. Obyčejný člověk. Jenom další běloch těsně po třicítce. Jedinou divnou věcí na něm bylo, že se mu navzdory chladu čelo lesklo potem. Jak vystupoval z výtahu, vrazil do mě, jako bych tam vůbec nebyl – prošel skrz mě –, a praštil mě do holeně měkkou sportovní taškou s popruhy, ve které měl něco jako bowlingové koule; kulaté, tvrdé a těžké. Neřekl ani slovo, natož aby se mi omluvil nebo se alespoň ohlédl. Vypadal tak obyčejně, že kdyby mě někdo požádal, abych ho popsal pro sestavení policejního identikitu, nedokázal bych to. Ale právě proto, že mě naštval, prohlédl jsem si ho dost na to, abych ho při dalším setkání alespoň poznal. Poslední pohled jsem mu věnoval už z výtahu zpoza zavírajících se dveří. Byl ke mně zády a klidně kráčel s taškou přes rameno k východu na ulici.

      Bylo to naprosto náhodné setkání s monstrem, člověkem, který ve svém pokoji brutálně spoutal, umlčel, znásilnil, mučil a zabil dvě prostitutky a pak jim uřízl hlavy a ruce a nacpal si je do tašky. Ve chvíli, kdy jsem vcházel do hotelové haly, pokládal jejich bezhlavá torza zpět na krví promáčenou matraci, poléval je náplní ze zapalovače a škrtal sirkou. Pak vyšel i s jejich ostatky v tašce z pokoje a klidně sjel výtahem do přízemí, kde jsem tak netrpělivě supěl a přešlapoval.

      Samozřejmě, že jsem v tu chvíli o ničem z toho nevěděl.

      
        MONSTRUM
      

      Všiml jsem si ho pouze a jedině proto, že mě naštval. V opačném případě by se to nestalo. Dnes už se jen dohaduji – jak jen analytik/profilovač může –, že držel dveře výtahu otevřené, dokud nebyl spokojený s tím, jak se oheň rozšířil. Obsesivně dychtil po naprosté kontrole místa činu, jakou hledají jen sérioví vrazi při zbytečných pokusech o naplnění své touhy tím, co dělají. Pro ně je to všechno jenom o kontrole. Ta je pro sériové vrahy zcela zásadní.

      Cesta výtahem byla lehkovážný čin, zvlášť po založení požáru, protože to znamenalo, že musel projít kolem recepčního pultu. A přesně taková lehkomyslnost je se sériovými vrahy také neodmyslitelně spjatá. Já bych šel po schodech, ale já nejsem sériový vrah.

      A přesně tahle nestydatá lehkovážnost nakonec vedla k jeho zatčení. O šest měsíců později se v květnu 1980 vrátil do jednoho motelu v New Jersey, kde před méně než třemi týdny mučil a zavraždil další prostitutku a nacpal její spoutanou, zmlácenou a zohavenou mrtvolu pod postel. Tam ji příštího rána našla uklízečka. Nikdo z hotelu si ho nevšiml nebo nepamatoval. Až takhle byl nevýrazný. Teprve, když tou dobou již značně vyděšení zaměstnanci motelu slyšeli z jeho pokoje ženský křik, byla přivolána na místo policie.

      A takhle byl zadržen a identifikován třiatřicetiletý Richard Francis Cottingham alias „Řezník z Times Square“. Jeho poslední oběť, osmnáctiletou prostitutku Leslie Ann O’Dellovou, zachránili a ona proti němu svědčila u soudu.

      Richard Cottingham, který po svém zatčení řekl policii: „Mám problém se ženami“, vyrůstal v New Jersey ve stabilní, přísně katolické rodině z vyšší střední třídy. Matka byla v domácnosti, zatímco otec vedl pojišťovací firmu na Manhattanu. Jejich syn „Richie“ byl středoškolská atletická hvězda a zdálo se, že má dobré vychování. Po promoci si začal velmi dobře vydělávat jako počítačový specialista ve firmě Blue Cross Insurance na Manhattanu. A stejně jako jeho otec dojížděl z domova v New Jersey, kde žil společně se svou ženou a třemi dětmi. Ale kromě toho vedl ještě druhý, tajný život. Měl dvě milenky, obě zdravotní sestry, které o sobě navzájem nevěděly, a řadu nezávazných přítelkyň, oblíbené ženy z eskortu a náhodné známosti. A jednou za čas, kdykoliv dostal chuť, jednu z nich mučil, znásilnil a nakonec zabil. Nejméně tři z obětí se s ním znaly lépe, ale preferoval spíše náhodné ženy, které si vybral na ulici nebo v baru. Cottingham pracoval od čtyř hodin odpoledne do půlnoci a páchal tedy své brutální sadistické vraždy mezi schůzkami s milenkami, prací a dojížděním za rodinou do Lodi v New Jersey.

      Cottingham byl nakonec usvědčen z pěti vražd a nedávno (v roce 2010) se zničehonic přiznal k šesté, kterou spáchal před třiačtyřiceti lety. Je podezřelý z nejméně třiceti až padesáti nevyřešených vražd v New Yorku a New Jersey spáchaných v letech 1967 až 1980. (Fotografie z místa činu a další ilustrace k této knize týkající se Richarda Cottinghama si prohlédněte na www.sonsofcainserialkillers.com.)

      Poté, co jsem do něj toho rána doslova vrazil v hotelové hale, jsem vyjel výtahem nahoru. Ucítil jsem a následně spatřil doutnající oheň, jemný kouř a drobný popílek poletující na chodbě přesně ve stejnou chvíli, kdy zareagovaly požární hlásiče. Hotel byl evakuován dřív, než jsem měl možnost vidět jakýkoliv těžký dým nebo plameny. Sešel jsem po schodišti do vnitřních garáží a ven na 42. ulici, zrovna když přijížděla požární auta. Nijak jsem v té zimě neokouněl a během jediného mrknutí oka jsem odcházel najít si něco jiného, aniž bych věděl, co se tam stalo.

      Když jsem příštího rána dorazil do filmového studia, letmo jsem na recepci zahlédl noviny. Titulky hlásaly o požáru a bezhlavých tělech. Přestože jsem si uvědomil, že se to odehrálo v tom samém hotelu, kde jsem byl, ještě jsem si to nijak nespojil s chlápkem u výtahu. Neměl jsem tehdy to dnešní všeobecné povědomí o sériových vrazích a o tom, co dělají, aby si můj mozek okamžitě toho pitomce s taškou plnou „bowlingových koulí“ s vraždami v patře propojil. V té době tak nikdo nepřemýšlel. Všechno zapadlo na své místo až mnohem později, po Cottinghamově zatčení, když jsem poprvé spatřil v novinách jeho fotku. Byl to ten pitomec, který mě zdržoval! Okamžitě jsem ho poznal. A ty „bowlingové koule“ najednou dostaly úplně jiný význam.

      Jedna ze dvou bezhlavých obětí v hotelovém pokoji byla ještě mladistvá, jak odhadl přivolaný lékař, a nebyla nikdy identifikována. Do dnešních dnů zůstává Slečnou Neznámou. Druhou oběť ovšem policie měsíc po vraždě identifikovala. Žena měla na sobě luxusní kožené sandály na vysokém podpatku značky Philippe Marco, které policie vystopovala do obchodu v Paramu, což je vedlo k domněnce, že oběť žila v New Jersey. Policie se potom soustředila na místní ženy, které se začaly pohřešovat kolem data vražd, a nakonec našla vazbu mezi rentgenovými snímky páteře a jizvou po císařském řezu na bezhlavém těle a nemocničními záznamy patřícími dvaadvacetileté Deedeh Goodarziové, luxusní společnici žijící v Trentonu. Roku 1978, devatenáct měsíců před svou vraždou, porodila císařským řezem dívku, kterou ihned nabídla ve státě New Jersey k adopci.

      Poté, co Deedeh identifikovali, byly okamžitě zveřejněny její fotografie z policejních zatčení za prostituci. Vypadala na nich opravdu jako z vyšší vrstvy, elegantní a vkusně oblečená, se smyslným pohledem, plnými rty, dlouhými černými vlasy a mandlovýma očima. Když se Deedeh nevrátila domů, v New Jersey se našli lidé, kteří o ni měli starost a rychle její zmizení nahlásili policii, což pomohlo vyšetřovatelům vystopovat její nemocniční záznamy.

      Média uvedla, že se narodila v Kuvajtu, kde ji vychovali prarodiče. Do Spojených států ji přivedl ve čtrnácti letech její otec, který sem již dříve emigroval. Žila problémový život na Long Islandu a v New Yorku. Zhruba v šestnácti nechala střední školy a utekla z domova. Deedeh skočila jako luxusnější „holka na zavolání“ a pracovala v New Yorku, na Floridě, v Nevadě a v Kalifornii, než zakotvila v Trentonu v New Jersey.

      Její smutný příběh, tvář a oči mě budou pronásledovat ještě celá desetiletí. Ve dvaadvaceti, když ji zavraždili, byla jen o rok mladší než tehdy já. Žasl jsem nad tím, jak dlouhou cestu musela Deedeh ujít, než se setkala se svým sériovým vrahem, jen pouhé hodiny předtím, než jsem se s tím samým člověkem střetl i já.

      Uvažoval jsem, co se stalo s její hlavou s těma nádhernýma očima a rozevlátými tmavými vlasy. S tou, do které jsem vrazil. Co s ní Cottingham udělal? Ať už se kvůli chybějícím hlavám snažila policie jakkoliv usilovně prohledat blízké okolí hotelu, a dokonce vyslali i potápěče pod hnijící mola na nedaleké řece Hudson, nikdy je nenašli. Cottingham si je vzal s sebou na své poslední tajné místo.

      Během těch desetiletí jsem se příležitostně zajímal o to, co se stalo s tou malou holčičkou, kterou dala Deedeh k adopci. Jako by ta drobná duše v záchranné kapsli, zoufale vypuštěná z chaosu matčina nešťastného života do bezpečí devatenáct měsíců před její brutální vraždou, byla jedinou stopou, kterou po sobě nechala. Přemýšlel jsem, jestli dívka unikla spárům státního systému, jakou drahou se vydala, kde skončila a jestli vůbec zná identitu své biologické matky a její osud. Představoval jsem si, jak proplouvá životem jako troska po havárii, vznášející se v něm následkem chaosu a vraždy.

      A v té době jsem stále ještě neznal pojem „sériový vrah“, který by mě svým popisným charakterem uklidnil v pocitech o tom, do čeho jsem to vlastně v té hotelové hale vrazil. Vražda se mi jevila jako něco nadpřirozeně zrůdného, podobně jako komiksové Příběhy ze záhrobí, které jsem četl jako kluk. Mohl jsem se stejně tak střetnout s Draculou, vlkodlakem, Frankensteinem nebo nějakým filmovým démonem.

      Ve světě, kde sérioví vrazi ještě nebyli s konečnou platností pojmenováni, kategorizováni a popsáni, jsem byl zanechán jen s pocitem, že jsem se setkal s monstrem v tom starověkém smyslu původního latinského slova „monstrum“: „znamení nebo varování před vůlí bohů.“4

      To setkání mělo navždy změnit způsob, jakým budu později o sériových vrazích psát. Během marných pokusů sériové vrahy nějak zlidštit nebo „zesvětštit“ jejich zrůdné vlastnosti většina současné literatury na toto téma koncept monstra odmítá. Jenže já se ocitl na úplně opačné straně startovní čáry. S jedním monstrem jsem se setkal. S takovým, které nemělo ani tak spojitost s vůlí bohů, ale s námi jako takovými, s naší společností. Začal jsem je vidět jako zrůdné, znetvořené odrazy v pokrouceném zrcadle naší civilizace.

      To krátké osobní setkání s monstrem inspirovalo moji snahu o porozumění fenoménu sériových vražd a jejich sociální a forenzní historie. Kde a kdy se takové první monstrum objevilo? Odkud se takoví lidé vzali a proč v posledních desetiletích dvacátého století tak dramaticky vzrostl jejich počet až k bodu, že jsem jednomu náhodně zkřížil cestu, a pak později dalšímu, a nakonec ještě třetímu? Bylo jich mezi lety 1970 až 2000 tolik, že jsem mohl potkat tři sériové vrahy – v New Yorku, v Moskvě a v Torontu –, všechny náhodou a ještě dříve, než byli za sériové vrahy označeni? Dlouhou dobu jsem si myslel, že tato tři setkání byla abnormálně neobvyklá, ale jak můžeme vidět, zas tak neobvyklá nebyla.

      Jediná věc, která mě odlišuje od vás nebo od jiných lidí, kteří nevědomky a náhodně narazili na sériového vraha, je, že já jsem si později uvědomil, koho jsem to potkal. Většina lidí to naštěstí nikdy nezjistí.

      Ačkoliv Cottingham nikdy nezískal takovou popularitu jako ostatní sérioví vrazi, fascinoval mnoho znalců na poli sériových vražd. Proslulý profilovač doktor Robert Keppel, který byl zapojen do případů super-sériových zabijáků jako Ted Bundy a Gary Ridgway zvaný „Vrah od Zelené řeky“, považuje Cottinghama za Mount Everest mezi sadistickými sériovými vrahy. Keppel napsal: „Roky po tom, co Cottinghama zavřeli, jsem se sám sebe ptal, co mě na těch jeho vraždách tak neskutečně fascinovalo. Zčásti to byla úroveň sadistického mučení, kterou Cottingham na svých obětech prováděl. Neměl ve zvyku je zabít a až poté znesvětit jejich těla; nutil je prožít bolest a ponížení ještě předtím, než zemřely. A pak je znesvětil.“5

      Nejvíce mě na mém krátkém setkání s tímto sériovým vrahem zasáhla jeho naprostá nevýraznost a normálnost. Cottingham nevypadal „ďábelsky“ nebo jako zrůda. Nebylo na něm nic hrozivého. Neměl tesáky, rudé oči, zažloutlé drápy, ani se mu nekouřilo z tlamy. Nedíval se vyšinutým pohledem ani nevykazoval známky nervozity. Neplácal bláznivě páté přes deváté, nebyl pokrytý krví (i přesto, že právě uřízl hlavy dvěma ženám), ani neměl aristokratický šarm a vliv Hannibala Lectera. V nejhorším případě vypadal trochu strnule a měl prázdný pohled, ale podle mě přesně takhle vypadá ukojená touha po krvi.

      Byl tak obyčejný, že ve chvíli, kdy jsem vystupoval v jeho patře z výtahu, jsem na něj už dávno zapomněl. A nepomyslel jsem na něj až do doby, kdy jsem spatřil jeho fotku v novinách.

      Poté, co byl Cottingham dopaden, jsem začal hledat více informací, abych porozuměl tomu, co představoval. První opravdovou knihou o sériových vraždách, kterou jsem četl, byla The Stranger Beside Me (Cizinec vedle mě), vlivný počin Ann Ruleové z roku 1980 pojednávající o ikonickém sériovém vrahovi Tedu Bundym. Ovšem pojem „sériový vrah“ se v mém výtisku na stránkách neobjevil.

      Před rokem 1980 se točily filmy a psaly články a knihy o sériových vrazích, jako byli Jack Rozparovač, H. H. Holmes, Albert Fish, Ed Gein, Bostonský škrtič, Samův syn, John Wayne Gacy a Škrtič(i) z Hillside, ale nikdo kromě policistů samotných, a to ještě velmi příležitostně, je nenazýval „sériovými vrahy“. A co je důležitější, nikdo je neklasifikoval jako zvláštní a unikátní druh vraha. Každý z nich byl samostatný případ.

      Kniha kanadského sociálního antropologa Elliotta Leytona z roku 1986 Hunting Humans: The Rise of the Modern Multiple Murderer (Lovení lidí: Vzestup soudobého mnohonásobného vraha; poprvé publikována ve Spojených státech pod názvem Compulsive Killers: The Story of Modern Multiple Murder; Kompulzivní zabijáci: Příběh soudobé mnohonásobné vraždy) byla pravděpodobně první populární dílo, které komplexně popsalo fenomén sériových vrahů a jejich společenskou historii. A i když se na jeho stránkách pojem „sériový vrah“ objevil, stále ještě nebyl veřejnosti dost znám, aby ho vydavatel použil do názvu knihy.6

      Jazýček vah psaní o sériových vrazích se houpal mezi obludností a psychologií, mezi mytologií a historií, mezi nadpřirozenou zrůdností a forenzní vědou. Ale celá staletí před rokem 1980 jsme neměli ani ponětí, co jsou zač, ani jak je popsat jinak než jako „monstra“.

      VZNIK TERMÍNU „SÉRIOVÝ VRAH“

      Než bylo vůbec možné pochopit, co je sériové zabíjení, potřebovali jsme pro takové jednání termín. Převážnou část moderní historie mu byly přiřazovány nálepky typu „vraždění náhodných obětí“, „rekreační zabíjení“, „vraždění podle vzoru“, „zabíjení kvůli vzrušení“, „psycho vraždění“, „sekvenční zabíjení“, „chorobné vraždění“, „mnohonásobné vraždění“, „zabíjení bez motivu“, „vraždění z vášně“, „horečné zabíjení“ a poněkud zavádějící „masové vraždění“, které je dnes definováno jako jediný čin s mnoha oběťmi. Nikdo se neshodl na jediném termínu ani na tom, co představoval, a nikdo také neseřadil profily a charakteristiky různých mnohonásobných vrahů do skupin a kategorií.

      Dnešní „sériový vrah“ je tak obecný a známý pojem jako třeba „papírový kapesník“, „lepicí páska“ nebo „popelnice“. Ale před třiceti pěti lety připomínalo naše vnímání sériových vrahů první scény ze zombie filmů, kde všichni pobíhají na začátku zombie apokalypsy kolem a snaží se zjistit, co se s jejich civilizací stalo. Nějaká epidemie? Nebezpečný toxin? Genetická mutace? Patologické krvežíznivé běsnění? Mimozemský virus? Něco nadpřirozeného? A proč se ta zombie nákaza pořád rozšiřuje?

      V roce 1979, kdy jsem se poprvé setkal se sériovým vrahem, už jsme si byli velmi dobře vědomi toho, co bylo později nazýváno „epidemií sériových vrahů“, a s bezprecedentním nárůstem sériových vražd ve Spojených státech a všude na světě se to jenom zhoršovalo, ale pořád jsme to nepojmenovali. Když jsem četl The Stranger Beside Me, chápal jsem, že Cottingham byl něco jako Ted Bundy, něco jako Jack Rozparovač, něco jako Bostonský škrtič, něco jako John Wayne Gacy, něco jako všichni ti nedávno ohlášení „mnohonásobní vrazi jednající podle vzoru a kvůli vzrušení“ z 60. a 70. let jako Edmund Kemper, Jerry Brudos, Juan Corona, Škrtič(i) z Hillside, Dean Corll, Samův syn a neidentifikovaný Zodiac. A přesto je mezi těmito vrahy víc rozdílů než podobností. Někteří se zaměřovali jenom na prostitutky ženského pohlaví, někteří jenom na gaye, někteří jenom na děti, někteří na mladé ženy. Někteří své oběti zohavovali; někteří ne. Někteří zabíjeli pouze holýma rukama, jiní provazem nebo punčochami, noži nebo pistolí. Někteří neměnili své zvyky, zabíjeli jenom na jednom jediném místě; jiní byli přelétaví a v honbě za svou obětí nacestovali tisíce mil. Někteří nechávali těla u silnice, zatímco jiní je vlastnoručně zakopávali na tajných zapadlých „pohřebištích“. V podstatě dělali všichni to samé – zabíjeli mnoho obětí –, ale každý z nich to dělal svým vlastním způsobem nebo podle svého vlastního vzoru. A proto se k jejich popisu na počátku používal termín „vzorcoví zabijáci“.

      Populární představa o sériových vrazích pochází z filmů jako Psycho, Zběsilost, Drsný Harry, Rillington Place č. 10, Oči Laury Marsové, Deranged, Maniak a Terror Train, z nichž většina byla inspirována skutečnými případy. Sérioví vrazi byli do značné míry vnímáni jako šílenci nebo nevysvětlitelná monstra jako neporazitelný Jason z filmové série Pátek třináctého nebo Michael Myers z Halloweenu. Ve skutečnosti šly první Halloween a Pátek třináctého do kin v letech 1978 a 1980, dřív než se pojem „sériový vrah“ dostal do širšího povědomí.

      Neexistovalo jediné slovo, na kterém by se všichni shodli, popisující tato bezohledná monstra a způsob, jakým fungují. A bez „Slova“ jsme neměli ani ponětí o „Věci“. Zatímco zákonodárné složky si uvědomovaly vzrůstající fenomén, média a zbytek veřejnosti tápaly ve tmě.

      Teprve v květnu 1981 se poprvé v médiích objevily pojmy jako sériový vrah a sériová vražda. V článku týkajícím se Wayna Williamse, podezřelého z jednatřiceti vražd dětí v Atlantě v období mezi lety 1979 až 1981, New York Times napsaly:

      
        
          Incident zdůraznil víru mnoha atlantských úředníků činných v trestním řízení a forenzních specialistů, že jen některé z vražd jsou činem „sériového“ nebo „vzorcového“ vraha…7
        

      

      Pokud jsou New York Times americké národní „noviny dějin“, pak Wayne Williams je náš první „sériový vrah“ v dějinách. Neexistuje jediný příběh o tom, kdo stvořil pojem „sériový vrah“, a je zcela pravděpodobné, že ho použilo hned několik lidí nezávisle na sobě. Podle pozdější autorky knih o skutečných zločincích Ann Ruleové ho poprvé použil kalifornský detektiv Pierce Brooks.8 Spisovatel Michael Newton poukazuje, že tento termín použil John Brophy ve své knize The Meaning of Murder (Význam vraždy) z roku 1966.9 Spisovatel Harold Schechter a odborník na kriminalistiku a deviace Lee Mellord zjistili, že náčelník berlínské policie Ernst August Ferdinand Gennat použil v roce 1930 termín „serienmörder“ k popisu zločinů Petera Kürtena.10

      Já jsem našel nejstarší tištěné použití anglického termínu „sériové vraždy“ v anotaci přednášky o sadismu a antropologii, kterou roku 1948 předal Královské britské lékařské společnosti její autor, biblický učenec, historik a přeživší z koncentračního tábora Robert Eisler. Přednáška byla publikována posmrtně a s mnoha poznámkami roku 1951 s názvem Man into Wolf: An Anthropological Interpretation of Sadism, Masochism and Lycanthrophy (Z člověka vlkem: Antropologické vysvětlení sadismu, masochismu a lykantropie). Při popisu vrozeného dětského sadismu Eisler napsal:

      
        
          Sériové vraždění v dětských představeních „Punch and Judy“ je tak zábavné, protože loutky jsou vyrobené ze dřeva a zvuky ran znějí dutě a necitlivě. Nicméně tento zážitek je jistě neškodnou „abreakcí“ (psychickým uvolněním emocionálního napětí) způsobenou krutým naléháním dětství. 11
        

      

      Osobně se domnívám, že nejpravděpodobnějším tvůrcem termínu „sériový vrah“, jak ho dnes známe, je agent FBI, odborník na lidské chování a profilovač Robert K. Ressler. 12 Ve svých pamětech Ressler píše, že má pocit, jako by populární termín pro sériovou vraždu, „zabíjení náhodných obětí“, nebyl vhodný, protože ne všechny oběti sériových vrahů jsou cizí lidé. Ressler přednášel v roce 1974 na anglické policejní akademii, když zaslechl u popisu některých zločinů, že se mohou vyskytovat v „sérii“ – znásilnění, žhářství, loupeže nebo vraždy.

      Ressler řekl, že mu ten popis připomněl filmařský termín pro krátké odpolední epizodní filmy vysílané ve 30. a 40. letech: „sériová dobrodružství“. Každá epizoda lákala obecenstvo týden co týden zpátky do kina díky svému otevřenému konci, tzv. cliffhangeru. Takové konce místo uspokojivého závěru jen zvyšovaly napětí v publiku. Ressler cítil, že stejně tak sériový vrah po každé další vraždě prožívá „cliffhangerové“ napětí a touhu spáchat ještě dokonalejší vraždu, která by byla blíže jeho fantazii. Spíše než aby byli uspokojeni samotným vražděním, jsou sérioví vrazi nuceni cyklicky opakovat svoje činy, vraždy podle vzoru seriálového „cliffhangeru“. „Sériové vraždění“ byl podle Resslera velmi příhodný termín pro nutkavé mnohonásobné vraždy, o nichž se domníval, že se jimi zabývá.13

      VZNIK KATEGORIÍ SÉRIOVÝCH VRAHŮ

      A zatímco se Ressler potýkal se správným pojmenováním, jeho kolega John E. Douglas, pracovník oddělení FBI zabývající se behaviorálními vědami (dnes se jim říká analytici/odborníci na lidské chování), a forenzní lékařka Ann W. Burgessová vyzpovídali dvacet devět uvězněných sexuálních sériových vrahů a sedm „obyčejných“ sexuálních vrahů a ptali se jich na jejich dětství, fantazie a co si oni mysleli, že dělají. Tyto rozhovory provedené na přelomu 70. a 80. let později vyústily v FBI v kontroverzní profilovací systém organizovaných/neorganizovaných/smíšených druhů sériových vrahů:

    

    	
	


	
		Vážení čtenáři, právě jste dočetli ukázku z knihy  Sérioví vrazi.
 
		Pokud se Vám líbila, celou knihu si můžete zakoupit v našem e-shopu.
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