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CESKE ZNAMOSTI

VICTORA-LUCIENA TAPIEHO

CESKE BAROKO SKRZE JEHO VZTAHY
SE ZDENKEM KALISTOU

(2015)

O dtlezitych stycich, které Victor-Lucien Tapié navazal v ¢eskych zemich,
bylo jiz mnohokrét pojednavano. Cesky pteklad jeho disertaéni prace' byl
uveden predmluvou Josefa Susty podrobné popisujici drahu této osob-
nosti, jedné z prvnich, které vzesly z francouzsko-Ceské bilateralni poli-
tiky: jiz v roce 1921, po obdrzeni svého licencidtu (bakalaiského diplo-
mu), ziskal stipendium od francouzské univerzitni mise sidlici v institutu
Ernesta Denise (dne$niho Francouzského institutu v Praze); stal se tak
~bohemistou®, jak na roviné lingvistické, tak na roviné historiografické:
byl svédkem posledni cesty Ernesta Denise do Cech, ptedev$im se viak
stal zakem Josefa Pekare, jehoz ,vliv na Victora-Luciena Tapiého, kterého
dovedl k tomu, Ze se naucil ovladat ¢estinu, byl hluboky a dlouhodoby.
Poznamenal celé profesorovo dilo.“? Kariéra francouzského historika byla
touto studijni zkuSenosti poznamenana, byl ji vrzen do velké diskuse
o ,smysl éeskych déjin®, kterou by $lo shrnout takto: je tfeba ¢eské déjiny
vnimat - tak, jako tomu bylo pro klicovou postavu Narodniho obrozeni
FrantiSka Palackého nebo TomaSe Garrigua Masaryka, jenz na Palacké-
ho intuice navédzal - jako rozvoj hodnot zndzornovanych velkymi osob-
nostmi, jakymi byli Jan Hus, Jan Amos Komensky ¢i Jednota bratrska,
a s teleologickym vyznénim? Nebo je tieba se po vyvrcholeni obdobi na-
rodnostntho principu, které zajistilo vytvoteni Ceskoslovenska, vratit ke
komplexnéjsi vizi, se snahou o reintegraci katolického dédictvi, a zejména
odkazu barokni doby — jak to hlasal pravé Josef Pekar?®

Martin Petras rehabilitaci baroka z prvnich desetileti 20. stoleti cha-
rakterizoval jako ,odtemnéni“, v odkazu na termin ,Temno“, postupné
piijaty narodni (nacionalistickou) kritikou pro oznacovani obdobi re-
katolizace Cech po roce 1620 (a které pateticky prevypravuje populdrni

1 Victor-Lucien Tapié: Bild Hora a francouzskd politika, piel. Zdenék Kalista, Praha: Melantrich
1936, Sustova Pfedmluva s. 7-18. Zdenék Kalista kratce odkazuje na jednu z ¢asti Tapiého
disertace ve své monografii o jiho¢eském baroku Stoleti andélii a dablii, Praha: H&H 1994.

2  Roland Mousnier: Préface, in: Jean Delumeau: Etudes européennes. Mélanges offerts ¢ Victor-Lu-
cien Tapié, Paris: Publications de la Sorbonne 1973, s. 13.

3 K této otdzce srov. zejména Josef Pekai: Smysl ceskych déjin, 2. vyd., Praha: nakladem autora
1929, a soudobéjsi syntézu: Milo§ Havelka (ed.): Spor o smysl ceskych déjin, Praha: Torst 1997.
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historicky roman Temno Aloise Jirdska, knizné vydany v roce 1915).* N4-
sledujici shrnuti Antonina Skarky, byt se tyké literarnich déjin, by $lo
vztdhnout na celou kulturni historii:

Dlouhé a rozpacité mlceni o ¢eské barokni literatufe, zejména protireformacni,
tj. té, ktera se v pobélohorské politické situaci jedind sméla a mohla vyvijet ve
vlasti, ve vlastnim narodnim prostfedi, nebylo nasemu védeckému poznani zdra-
vé ani prospésné: celd vyznamna epocha naseho literarniho vyvoje, a to pravé
ta, ktera predchazela pred narodnim obrozenim, byla takto z naseho literarniho
a kulturniho zivota vymazavana a znevazovana; vyvojova linie nasf literatury byla
tim pokfivena a zkreslena. Po obdobi nesporné nadsazky, glorifikace a nekritic-
kého precenovani ceského protireformacniho baroka nastalo obdobi jeho odmi-
tani a podcenovani. Literdrni védec a historik musi oviem podtizovat své osobni
sympatie nebo antipatie vysledktim objektivniho zkoumani. Zavazuje nas to proto
k povinnosti, abychom znovu nestranné a bez apriorniho zaujeti a pfistupu pro-

zkoumali a zhodnotili obdobi ¢eského literarniho baroka.’

Mlady Tapié se timto proudem nechal strhnout: jeho prvni kroky
historika referovaly ve Francii o tehdejsich udalostech spojenych s histo-
rickou paméti Cech (Susta zmitiuje ¢ldnek vydany v revui Le Correspondant
o svatovaclavskych oslavach z roku 1929, které v ¢eské spolecnosti vzbu-
dily zivou diskusi).® V souladu s Pekafovym nahledem ve své dopliujici
disertaci o Jednot¢ bratrské borti jeji idealizujici predstavu co cirkve s ob-
divuhodnymi kulturnimi aktivitami.” Od roku 1936 udajné spolupracuje
s katolickym casopisem Rdd®, v roce 1938 se zajima o vystavu o ,,prazském
baroku® poradanou ve Valdstejnském palaci®.

Ptihlaseni k tomuto historiografickému ,,taboru“ s sebou neslo nékoli-
keré implikace: pfiklon k pojeti modernich déjin, ve kterém jazyk a narod
nejsou jedinymi kritérii prinalezitosti; kriticky nahled na ,,masarykov-
sky“ koncept ,¢eské otazky“ jako ideologicky program demokratického

4 Martin Petrd$: Un ,désenténeébrement®. Trois exemples de la réhabilitation du baroque par la
critique tchéque: Josef Vasica, Zdenék Kalista, Vaclav Cerny, in: Barogue en Bohéme, ed. Ma-
rie-Elizabeth Ducreux, Xavier Galmiche, Martin Petras$ et al., Villeneuve-d’Ascq: Université
Charles de Gaulle-Lille IIT 2009, s. 183-210.

5  Antonin Skarka: Novost basnického jazyka Adama Michny z Otradovic, Acta Universitatis Ca-
rolinae Philologica. Slavica Pragensia 9 (1967), s. 145. Srov. téz Antonin Skarka: Paltisicileti Ceské-
ho pisemnictoi, Praha: Odeon 1986, s. 335.

6  Josef Susta: Pfedmluva, in: Victor-Lucien Tapié: Bild Hora a francouzskd politika, prel. Zdenék
Kalista, Praha: Melantrich 1936, s. 9.

7 Victor-Lucien Tapié: Une église tchéque au XV* siécle: I’Unité des Freres, Paris: E. Leroux 1934.

Srov. Martin C. Putna: Ceskd katolickd literatura v kontextu. 19181945, Praha: Torst 2010, s. 570.

9  Srov. Jifina Vydrova — Ema Sedlackova (ed.): PraZské baroko 1600-1800, Praha: Umélecka be-
seda 1938. Na pohlednici z 12. ¢ervence 1938 zaslané Zdenku Kalistovi pise: ,Blahopfeji k ba-
rokni vystavé!“

(==}
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Ceskoslovenska. Z metodologického hlediska implikoval teritorialn{ kon-
cepci sttedni Evropy, ktera ostatné odpovidala také jeho Sirokému roz-
hledu odbornika na mezinarodni vztahy. V dobé studené valky dokazal
Tapié — a v tom tkvi jeho originalita — ztistat tomuto pohledu vérny, i teh-
dy, kdy se jevil staromédné: dokazal vzdorovat marxistickym (¢i naciona-
listicky marxistickym) historiografiim, ackoli ,stfedni Evropu® v souladu
s ¢etnymi svymi kolegy, zejména rakouskymi, nahrazoval ozna¢enim ,,Du-
najské zemeé“ — vzhledem k tomu, jak pokfivené byl termin , Mitteleuro-
pa“ pouzivan v ramci hitlerovského diskursu.’ V tom zastava Tapiého
dilo vzorem pro ty, ktefi se snazi pfispét k tomu, aby tomuto regionu
byla jako celku historicky pfiznana komplexni svébytnost, a jejichz pocet
v poslednich desetiletich roste."

TAPIE/KALISTA: PARALELNI ZIVOTY?

Je zajimavé sledovat, do jaké miry byl Tapié jako historik spfiznén s né-
kterymi vyznamnymi aktéry ,odtemnéni“: v prvni fadé s Josefem Peka-
fem, ale také s nékterymi historiky literatury, napiiklad s Josefem VaSicou
(1884-1968)"2. Zde se zaméfime na jiného z nich, Zdenka Kalistu, ktery
el v mezivalecném obdobi podobnou cestou jako Tapié a Casto se s nim
stykal. Na odliSnosti jejich intelektualnich profild i osudu — v ptipadé
Kalisty po druhé svétové valce dosti dramatického — lze totiz, vedle obec-
ného prinosu takového srovnani, 1épe uchopit miru Tapiého vérnosti vici
osobnostem, po jejichz boku se na odtemnéni podilel.

Zdenék Kalista byl Tapiého prfimym soucasnikem: narodil se v roce
1900, zemfel v roce 1982. Soubézné v Praze studovali: Kalista byl zapsan
na Karlové univerzité v letech 1919-1924 jako student déjin umeéni a his-
torie, kdy obory vedli Jaroslav Bidlo a Josef Pekaf. Své doktorské prace
publikovali nedlouho po sobé: Kalista sviij doktorat vénovany mladi
Humprechta Jana Cernina z Chudenic (ktery se od roku 1950 mél st4t
komoiim budouctho cisate Leopolda I.) obhdjil v roce 1924; Tapié sviij
hlavni doktorat, La Politique étrangere de la France et le début de la guerre
de Trente Ans (1616-1621) v roce 1933; vydan byl v roce 1934, v dobé¢ kdy

10  Victor-Lucien Tapié: Monarchies et peuples du Danube, Paris: Fayard 1969.

11 Soudoba kritika obéas opomiji vinu tsili, kterd v letech 1950 az 1960 ptinesla fadu syntetic-
kych praci, mimo jiné frankofonnich autorti, napt. Pierra Charpentrata (Baroque — Italie et
Europe centrale, Fribourg: Office du livre 1964), Victora-Luciena Tapiého (Baroque et classicisme,
Paris: Plon 1957; L’Europe de Marie-Thérése, Paris: Fayard 1970) ¢i Marca Fumarolliho (viz
predmluva ke kapesnimu vydani Baroque et classicisme, Paris: Librairie générale francaise, Le
Livre de Poche, Pluriel 1980).

12 Mimo jiné autorem Ceského literdrni baroka, Praha: Vy$ehrad 1938, reprint Brno: Atlantis 1995.
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Kalista publikuje sviij Uvod do politické ideologie ceského baroka'®. Doktorska
prace pak v roce 1936 vychazi v jiz zminovaném ceském prekladu Zdenka
Kalisty, ktery ve svych pamétech uvadi, ze se ve svém poslani barokisty
utvrdil, kdyz byl pohrouzen do tohoto naro¢ného textu.'* Je vSak tfeba
podtrhnout dosti podstatny rozdil: Tapié¢ho dle vseho akademicky svét
napliioval, zatimco Kalista byl také, a snad predevsim, basnik. V devate-
nacti letech opustil cirkev a piipojil se ke komunistické avantgardé®, byl
¢lenem brnénské Literarni skupiny, ktera se oteviené hlasila k expresioni-
smu a méla blizko k proletadfské poezii (jakkoli spiSe skrze estetiku, kterd
délnickou perspektivou reinterpretovala biblické motivy v lidové barok-
nim podani’). Jiz na zacatku let 1930 se vSak vraci ke katolické spiritualité
a v roce 1934 konvertuje.

V mezivile¢ném obdobi se z obou muzt stavaji kolegové. Mezi necet-
nymi podklady dokumentujicimi jejich vztah je pfedevsim tfeba zminit
jejich dobfe evidovanou korespondenci: z osmi konvolutti koresponden-
ce, kterou Tapié vedl s ¢eskymi intelektualy, zachovanych v Pamatniku
narodniho pisemnictvi, je — vedle korespondence s feditelem prazské
Univerzitni knihovny Janem Emlerem - tato korespondence nejpocetné;-
§1."7 Skromnéji jejich vztah odrazeji také dedikace, které Kalista vepsal do
svych knih vénovanych Tapiéovi.'®

13 Zdenék Kalista: Uvod do politické ideologie ceského baroka, Brno: Moravan 1934.

14 Zdenék Kalista: Po proudu Zivota, Brno: Atlantis 1996 (svazek IT) a 1997 (svazek I).

15 Publikoval ptl tuctu basnickych sbirek, mimo jiné Rdj srdce (1922), Zdpasnici (1922), Fediny
svét (1923) ¢i Viajky. Barevnd romance (1925). Dva jeho texty byly publikovany ve francouz-
ském piekladu Hanuse Jelinka in: Hanus$ Jelinek (ed.): Anthologie de la poésie tchéque, Paris:
Kra 1930.

16  Nejvymluvnéjsim ptikladem této tendence je dilo Jifitho Wolkera, ktery byl Kalistovym pfite-
lem; srov. Prdtelstvi a osud. Vzdjemnd korespondence Fitiho Wolkera a Kderka Kalisty, Toronto: Six-
ty-Eight Publishers 1978 (oficidlni ¢eskoslovenské vydani zamyslené v $edesatych letech bylo
pozastaveno v roce 1970, kdy bylo Kalistovo jméno jiz z politickych diivodi nepfijatelné).

17 Dvacet Sest dopisti, LA PNP, fond Zdenék Kalista.

18 A Dhistorien francais de la Montagne blanche Tapié“ (¢lanek Zprava o Bilé hote se strany
Tillyovy, Vojenskohistoricky sbornik 7, ¢. 1 (1932)). 22. ¢ervence 1934: ,Panu kolegovi Prof. Dru
Victoru Tapié-ovi ve srdeéném ptatelstvi® (Uvod do politické ideologie ceského baroka). 2. bfezna
1936: ,Milému piiteli a kolegovi Prof. Dru Tapiéovi, ve znameni srde¢né spoluprace na ces-
kych déjinach XVII. stoleti“ (Ndrodni motiv dcty svatoprokopské a svatoprokopskd legenda z roku
1618, Olomouc: Profesoti bohosloveckého uéilisté fadu dominikand, edice Krystal, Knihovna
revue Na hlubinu 1935). 1. bfezna 1939: A mon cher ami“ (Doba Karla IV., Praha: Vaclav Petr
1939). 5. biezna 1948: ,vaZzenému panu kolegovi a vérnému pfiteli, tuto pamatku z valky“
(Bohuslav Balbin, 2. vyd., Brno: Brnénské tiskarny 1947). Tén vénovani zlstava, zd4 se, nezmé-
nén i u dedikaci pozdéjsich, z dob po jeho rehabilitaci v roce 1960: ,A Victor-Lucien Tapié,
membre de I'Institut, le meilleur connaisseur frangais du baroque tcheéque, avec les sentiments
d’amitié* (Ceskd barokni gotika a jeji #ddrské ohnisko, Brno: Blok 1970); &i ke své studii o Maté&jovi
Vieriovi: ,,Au professeur V.-L. Tapié, membre de I'Institut, avec ma fidele amitié® (pretisténé in:
Ceskd literatura 17, &. 5 (1969), s. 474-505). Viechny zminéné svazky jsou ulozeny v knihovné
Vyzkumného centra pro mezinarodni a atlantické déjiny (CRHIA), Nantes.

14 CESKE ZNAMOSTI VICTORA-LUCIENA TAPIEHO



Dé¢jinné politické zvraty vSak zptsobily, Ze jejich paralelni osudy se po-
sléze zacaly radikalné odliSovat. Zatimco Tapié vedl poklidnou a uspokoji-
vou kariéru, Kalistova draha jako by byla predc¢asné prerusena. Nacisticka
okupace ho (s uzavienim vysokych skol v roce 1939) pfipravila o veskeré
univerzitni perspektivy, na Univerzitu Karlovu nastoupil jako docent az
v roce 1945, hned po prevratu v roce 1948 byl vSak zbaven funkce. V roce
1951 se ocitl mezi obvinénymi v rdmci procesu proti kléru a katolickym in-
telektudlam? ciliciho zejména proti ,,skupiné vedené Bedfichem Fuéikem
(v obzalovacim spise oznac¢ené jako ,klerofasisticka®). S tim, ze zvlastnosti
této persekuce je, Ze obzaloba zde cilila nikoli na spolecenskou pozici
nebo na vliv odlisného smysleni, ale jmenovité na historiograficky piiklon
k odtemnéni. V odiivodnéni rozsudku pak lze ¢ist:

Obvinény Zdené¢k Kalista patfi mezi ony travice studni, ktefi ve sluzbach Vatikdnu
a v§i politické a hospodaiské reakce vyzdvihuji pravé ony epochy ceskych déjin,
které znamenaji ipadek ceského naroda a ceské kultury, aby tim cesky lid byl od-
vracovan od skvélych revolu¢nich tradic svych déjin. Obvinény Zdenék Kalista se
zajima spise o zrozeni barokniho kavalira nez o pot a pla¢ ¢eského ¢lovéka barokni
doby. Obvinény Zdenék Kalista nevidi, ze ona nddhera baroknich chramt, barok-
nich palacii, zivota baroknich kavalirt vyrostla z nejstra$néjsiho atisku naseho pra-
cujiciho lidu, ktery byl ponechan v hmotné, kulturni a duchovni bid¢, oklamany

a otupély uctivinim tak pochybnych svatych, jako byl Jan Nepomucky.?

Kalista byl v roce 1952 odsouzen k patnacti letiim vézeni za ,,icast na
nelegalni skupiné provadéjici velezrddnou ¢innost“. V kontextu podina-
jiciho tani byl v roce 1960 propustén a v roce 1965 rehabilitovan, v roce
1968 kratce opétné pfijat na univerzitu, po invazi vojsk VarSavské smlouvy
do Ceskoslovenska v§ak byl vzapéti opét propustén.

Jak se k témto dramatickym okolnostem Tapié postavil? Z obdobi val-
ky (od 18. ¢ervna 1939 do 12. srpna 1946) neni mezi nimi evidovan zadny
dopis, ani z obdobi od 7. ledna 1948 do 16. prosince 1962. V roce 1962 se
jejich styky jaksi pfirozené obnovuji, k dispozici mame Tapiého odpovéd
na dopis, ve kterém byvaly vézen dle vSeho obnovil kontakt se svym fran-
couzskym pritelem, psanou cesky ponékud skrobené, nicméné zdvotile:

Vas mily dopis mne piekvapil, ale hluboce pohnul a ja za nej Vam upfimné dékuji.

Vim co se stalo a pfi téchto pro Vas tak trapnych letech velmi ¢asto se jsem tazal

19  Srov. kapitolu Karla Barto$ky vénovanou tomuto tématu in: Stéphane Courtois et al.: Cernd
kniha komunismu. Llociny, teror, represe, 1, Praha — Litomysl: Paseka 1999, s. 350, zejména ¢ast
,Politické procesy s nekomunistickymi spojenci‘.

20 Renata Ferklova: Osud nebo prozietelnost? (Literarni tvorba Zderika Kalisty ve vézeni pade-
satych let), Literdrni archiv 32—-33 (2001), s. 227.
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nase spole¢né prétele na Vas. Po kazdé zdalo se mi ze neznaly moc pfesného — Ale,
kdyz ¢lovék je nestastnym, kde jsou své pratelé? / A mné mrzi ta novinka ze Vas
zastihla z14 nehoda a Ze Vy prozatim zistavate ranény...” (sic)

Krom toho si v jednom ze svych Sesti povale¢nych cestovnich zapis-
nikd nadepsaném ,,1962-1966“ Tapié 7. zafi 1963 poznamenal svou ,,do-
jemnou navstévu u Zdenka Kalisty“, s nasledujicim dodatkem psanym
cesky: ,tyto prazské dny zlstanou nezapominutelné v mém srdci i v mé
paméti“®,

Tézko fict, zda slovy ,kdyz je ¢lovék nestastnym, kde jsou své pratelé”
vyjadroval Tapié spise soucit nebo vycitky svédomi. Zpétné se zda byt pre-
ru$ovany charakter jejich vztahu nepochopitelny (a kusost dostupnych
osobnich archivli zavdava jen malou nad¢ji na rekonstrukei jeho vnitfnich
motivaci).” Pokusme se nasvitit jeho kontury pfihlédnutim k vyvoji Tapié-
ho postojii béhem povale¢nych desetileti.

RACIONALNI OBRAT?

Tento vyvoj je zfetelny pfi srovnani dvou c¢lankt publikovanych v ca-
sopise Revue historique, poucnych i z hlediska metodologie: recenze na
knihu Von Palacky Bis Pekat: Geschichtswissenschaft und Nationalbewuftsein
bei den Tschechen Richarda Georga Plaschky z roku 1955%* a ¢lanku Les
études historiques en Tchécoslovaquie z roku 1962.% Ve své recenzi na

21 Dne 16. prosince 1962, 1 f., LA PNP, fond Zden¢k Kalista.

22 Za nahlédnuti do cestovnich zapisnikti V.-L. Tapiého, béhem konference Victor-Lucien Tapié,
Baroque et classicisme, hier et aujourd’hui konané 24. fijna 2012 (Archives départementales de
la Loire-Atlantique, Nantes), vdé¢im jeho vnudéce, pani de Cambourg.

23 Cestovni zapisnik z let 1966-1969 obsahuje poznamky z prazského pobytu z 12. do 15. pro-
since 1968, béhem kterého Tapié obdrzel cestnou oborovou medaili Fr. Palackého. Pozname-
nava si v ném: ,N’ayant pas voulu, en raison des circonstances politiques, porter a Prague
avec moi ce petit carnet déja plein d’indications, j’ai pris des notes sur des papiers et j’ai écrit
une relation de mon voyage dés 'aprés-midi du retour, dans le cahier n° 10 de mon journal. /
Inoubliable voyage.“ [,Vzhledem k politickému kontextu jsem s sebou do Prahy nechtél brat
tento zapisnik, jiz beztak plny tdajt, zapisky jsem si délal na papiry a hned odpoledne po
svém navratu jsem napsal relaci o své cesté do sesitu ¢. 10 svého deniku. / Nezapomenutelny
pobyt.“] Onen vzicny sesit byl v§ak po Tapiého smrti na jeho vyslovnou zadost zni¢en jeho
potomky (dle tstniho sdéleni pani de Cambourg béhem zminéné konference 24. ffjna 2012).
Archivy ¢eské a madarské Statni bezpecnosti nedisponuji dokumenty tykajicimi se pobytt
Victora-Luciena Tapiého (dle informaci sdélenych Jitim Ktestanem, Néarodni archiv, Praha,
a Gyorgim Gyarmatim, Allambyztonségi Szolgélatok Torténeti Levéltar, Budapest, prostted-
nictvim Paula Gradvohla, kterému timto dékuji).

24  Victor-Lucien Tapié: Les historiens tcheques et leur pays: de Palacky a Pekat, Revue historique
115 (duben—¢erven 1956), s. 290-295.

25 Victor-Lucien Tapié: L'orientation actuelle des études historiques. Les études historiques en

™

Tchécoslovaquie, Revue historique 128 (Cervenec—zaii 1962), s. 119-128.
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knihu R. G. Plaschky®, ptivodné¢ Moravana némecké narodnosti, Tapié
védomé poptdl sluchu némecké historiografii silné poznamenané druhou
svétovou valkou a jejimi dopady a podilel se tak na zachovani koncepce
spole¢nych déjin stfedni Evropy, kterou ve své dobé¢ vyzdvihoval Josef Pe-
kai. PiSe, ze kniha odrazi ,nutnost souziti Cechfi s ostatnimi dunajskymi
narody, zejména germanofonnimi®, klade si otazku ,udrzeni komunity,
ktera méla dlouho své politické zhmotnéni v Rakouském cisatstvi®, a do-
voluje si dokonce tuto osobni poznamku: ,To vSe je o to jimavéjsi, Ze se
dnes vSude kolem téchto velkych vzpominek rozprostira ticho.*

Dany text je vSak pro ného také piilezitosti k jistému preostreni. Kri-
tik se zde svétuje s dil¢imi vzpominkami: , Pekat versus Masaryk! Ach!
Jak pozoruhodna to diskuse. Nic mé pred dvaceti lety tolik neuchvatilo.*
A v navaznosti na pfipominku dnes jiz davno zapomenuté epizody, kdy se
o Pekarovi, na zdklad¢ jeho ,,moralniho kreditu®, hovotilo jako o mozném
Masarykovu nastupci ve funkci prezidenta republiky, pridava nasledujici
komentat:

Nutno po pravdé fict, Ze v téch letech se stal Pekat obéti tragické iluze. Sudetsti ze
by mu snad dali sviij hlas? Lidé dobfi! Pouze ho vodili za nos jako malé dité a zne-
uzivali jeho dobré povésti. Pekaf, jehoz politicky rozhled nedosahoval za okraj
Prahy, absolutné nechapal nacismus. Jako tolik dalSich po ném povazoval za své
pratele nepfatele svych odptirct a za faktor konzervace vie, co bojovalo proti de-
mokracii a komunismu. On, jenz nemél rad revoluce, si pravé pletl tu nejnasilnéjsi

z nich se systémem zaloZenym na poradku.”

Tapié tedy pfesné v dobé, kdy zaroven pracuje na knize Barogue et
classicisme, jasné rozliSuje mezi historickymi formami, které na sebe vzalo
baroko ve sttedni Evropé, a inspiraci, kterou ve 20. stoleti podnitilo, do-
konale pro ného znazornénou mezivale¢nym Ceskoslovenskem. Ztistaval-
-li vasnivé zaujaty pro prvni z nich, od té druhé se jasné distancoval. Tapié

26 Richard Georg Plaschka: Von Palacky Bis Pekar. Geschichtswissenschaft und Nationalbewuftsein
bei den Tschechen, Graz: Hermann Boéhlaus Nachfolger 1955. R. G. Plaschka se narodil v roce
1925 na Bitové, v roce 1943 byl naverbovan do Wehrmachtu. V roce 1945 odjel do Rakous-
ka za svymi rodi¢i, vyhnanymi z Ceskoslovenska, a v roce 1947 tam zadal studovat historii
(srov. Arnold Suppan: In memoriam Richard Georg Plaschka (1925-2001), Historia Europae
Centralis. Bulletin of Central-European Institutes of History, Praha: Historicky astav AV CR 2001
[2002], 5. 140-147.

27 ,La vérité oblige a dire que Pekaf, en ces années-la, devenait victime d’une illusion tragique.
Les Sudetes lui auraient-ils donné leurs voix? Les bons ap6tres! Ils étaient en train de le jouer
comme un enfant et d’exploiter sa renommée. Pekaf, dont ’horizon politique ne dépassait
guere Prague, ne comprenait rien au nazisme. Comme beacoup d’autres depuis, il croyait ses
amis les ennemis de ses adversaires et il prenait pour un facteur de conservation tout se qui
combattait la démocratie et le communisme. Lui qui n’aimait pas les révolutions, était en train
de confondre la plus brutale d’entre elles avec un systéme d’ordre.
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byl znalcem baroka, ne vsak (nebo: jiz ne) adeptem ,neobaroka®, pro
které mohli zahofet jeho cesti piatelé — Pekarl na drovni politické, Kalista
na urovni basnické.?

Clének Historické badani v Ceskoslovensku vzbuzuje ponékud vétsi
rozpaky. Je v ném patrna velikd obezietnost, se kterou Tapié nyni evo-
koval promény uvnitf badatelského svéta ve stfedni Evropé: jeho text
podava podivuhodné konsenzualni obraz discipliny, ktera, stejné jako ve
vSech dalSich totalitnich zemich, byla semleta v Kaudijské soutésce ideo-
logie. Tapié zde mluvi o oblasti traumatizované ,,dusivym poklopem, jimz
byla ptikryta béhem let nacistické okupace® (s. 119), pfipomind duleZitost
Ceské historiografie, od ,,Gollovy $koly“, stru¢né zmirnuje Pekatav ,stro-
hy styl“ a jeho ,liberalniho ducha®, pfi¢emz diskrétné odkazuje k vlast-
ni kritice Plaschkovy knihy. Ze ,shonu® tésné pied valkou vyzdvihuje
»dvé zajimava znameni pro budoucnost®: jiz citovany katalog k barokni
vystavé z roku 1938 a, ponékud piekvapivéji, ¢lanek o tridnim boji, ve
kterém Véiclav Husa Sel ,,odvazné [...] proti proudu tehdy pievladajicich
predstav“® (s. 128). Posléze od roku 1948 registruje obrat k ,inspiraci
historickym materialismem® a zakotveni Ceskoslovenska v socialistickém
tabote. Zbytek ¢ldnku sestéva z piehledu tradiénich (Ceskoslovensky casopis
historicky), novych (Sbornik historicky) i univerzitnich casopisti. Nakonec
konstatuje, ze doslo k ,revizi hodnot vlivem cesty, se kterou ne vSichni
souhlasi, ale [ktera] pfitom badani na poli ekonomickych a socidlnich
déjin otevrela perspektivy, jejichz vyznam pro dplné pochopeni historie
nelze popfit® (s. 127). A text uzavird: ,vice nez o obménu se v pravém
smyslu slova jedna o tradici® (s. 128)%.

Z institucionalniho hlediska je podané panorama nekonfliktni: zaml-
¢uje emigraci a prace némeckych historikti z Cech publikujicich v NSR -
sam ve své knihovné pfitom vlastnil mnoho c¢isel védeckého Casopisu
sdruzeni Sudetskych Némct Bohemia. Tento aspekt odbyva zminkou

28V souhvézdi ¢eskych spisovatelti (v souhvézdi spiSe nez v siti, nebot by bylo tézké mezi da-
nymi osobnostmi spatfovat skute¢nou soudrznost), pro které ziskal odkaz na baroko hodno-
tu programu, Ize jmenovat katolického prozaika Jaroslava Durycha (1886-1962), mj. autora
historické fresky o Cechach v dobé tticetileté valky: Bloudéni (Praha: Ladislav Kuncit 1929).
Exemplat Durychovy Nadéje katolictvi v eskych zemich (Praha: Ladislav Kuncit 1931) zachova-
ny ve fondu Tapié mé vepsanou poznamku: ,,acheté en 1932 par sympathie pour les courageux
efforts de Jaroslav Durych et Dostal et en témoignage d’admiration pour le génial auteur de
Bloudéni“ (knihovna CRHIA).

29 Véclav Husa: Ttidni boje — tabu ¢eskoslovenského déjepisectvi, Déjiny a pritomnost 1, ¢. 1-2
(1937), s. 39. Déjiny a pritomnost se mély stat jednim z dilezitych ¢asopisti snoubicich sociolo-
gii a marxismus.

30 ,[Il conclut a] une révision des valeurs, en vertu d’une option que tous les esprits n’acceptent
pas, mais [qui] a, ce faisant, ouvert a la recherche, sur I’histoire économique et sociale, des
perspectives dont personne ne saurait contester I'importance pour une intelligence compléte
de I’histoire; non seulement une reléve, mias dans le plein sens du mot, une tradition.“
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o historikovi Josefu Pfitznerovi a o jeho piiklonu k nacismu (s. 120).
Obecné je pozoruhodné, ze u n¢ho nelze najit viditelné kontakty s hnu-
timi ,na obranu nespravedlivé stthanych® (abych odkazal na jméno ceské
organizace, kterd se zrodila v sedmdesatych letech, pfiblizné v dobé jeho
smrti): Tapiého fond v CRHIA - ktery ovéem mohl byt roztfidén jesté
pfed svym uloZenim - se vyznacuje takika totalni absenci paralelnich
kniznich publikaci (samizdatii, nelegalnich ¢asopisti atd.), jejichz svazky
pritom bézné figurovaly na regélech knihoven francouzskych intelektua-
14, ktefi udrzovali pratelské styky se stfedoevropskymi intelektudly, jiz
byli od padesatych let vice ¢i méné perzekuovani.

Zdtvodnénim boje proti nacistickému ,,nasilnému systému® se Tapié
propujcil chladné a racionalni analyze geopolitické situace v povalecném
Ceskoslovensku. To ho dovedlo k ,realistickému® stanovisku, kterym se
vyznaduje jeho ,globalné pozitivni“*! postoj vici oficidlni historiografii.
Nastolil tak u sebe podvojny systém: na jedné strané tak stal liberalni
a konzervativni historik Ipici na komplexni metod¢, jakou stoupenci mar-
xismu povazovali za zastaralou, na druhé strané pak diplomat ocividné
oddany principtim kulturni diplomacie ustanovenym Francii viadi ,,vy-
chodnim zemim®, kterému se nadto nepficilo, Ze by se mohl stat prevodo-
vou pakou kolaborace.

ROZLISENI

Reedice Tapiého knihy Barogue et classicisme z roku 1972 méla tidajné byt
yrozsifena o vse, co bylo napsano od roku 1957, a o badatelskou praci
jeho védeckého seminafe®.*? Obsahuje v8ak jen malo texti ¢eskych ba-
rokistl: jeden ¢lanek Vaclava Cerného®, nic od Kalisty, Vasici... Mezi
stfedoevropskymi zemémi na poli badani jisté existovala také konkurence:
Tapié zde dal piednost praci Andrease Angyala Die slawische Barockwelt®*,
kterou recenzoval®, dilu, jehoz syntetické pojeti mu muselo byt blizsi nez
monografie jeho ceskych pratel. To vsak neni vSe. Ve zminéné recenzi
Tapié pise:

31 ,Globalement positif“ - oficidlni hodnotici stanovisko PCF, francouzské komunistické strany,
formulované v sedmdesatych a osmdesatych letech ve vztahu k sovétskému rezimu.

32 Roland Mousnier: Préface, s. 17.

33 Vaclav Cerny: K studijni problematice barokni, Casopis pro moderni filologii 40, &. 3 (1958),
s. 164-178.

34 Andreas Angyal: Die slawische Barockwelt, Leipzig: E. A. Seemann 1961.

35 Revue historique 228 (1962), s. 205. Srov. také exemplaf této knihy s dedikaci: A mon illustre
maitre, le professeur V.-L. Tapié, avec ma plus haute estime®, 28. ¢ervna 1961 (knihovna
CRHIA).
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Pan Angyal vhodné cituje Kamila Kroftu: ,,Proména barokni kultury ve smyslu
narodnim je dle mého nazoru v Cechéach nezpochybnitelnd, a to jejim splynutim
s prvky star$i ¢eské kultury, i ze vzdalenéjsich dob.“ Moudry to postieh. Osvétluje
napftiklad piipad Bohuslava Balbina, slavného jezuitského spisovatele, jehoZ popu-
larita byla na konci 19. stoleti a v prvni poloviné 20. stoleti posilena jeho Obranou

Jazyka ceského, vydanou dlouho po jeho smrti.*

Tapié se vsak pro takovouto ,proménu barokni kultury ve smyslu
narodnim“ nerozhoduje. Aniz by je jmenoval, Cechy implicitné kritizuje.
Mezi sebou a jimi vytvoftil odstup, ospravedlnovany posunem svého dila
k vétsi konvencnosti, a od zacatku padesatych let zdivodnovany kromé
jinych moznych pohnutek jistym smyslem pro redlpolitiku. Dosti neutéSe-
ny vztah francouzského profesora Tapi¢ s jeho ceskym kolegou a prekla-
datelem Kalistou Ize tedy snad ¢astecné vysvétlit timto slozitym pfedivem
zajmu a obdivu, zdrzenlivosti a nedorozuméni.

Prelozil Jean-Gaspard Palenicek

36 ,M. Angyal cite tres heureusement une phrase de Kamil Krofta: ,La transformation de la
culture baroque dans un sens national est, a mon avis, indubitable en Bohéme, par sa fusion
avec des éléments de P'ancienne culture tchéque, méme celle d’un temps reculé.” Sage obser-
vation. Elle éclaire, par exemple, le cas de Bohuslav Balbin, le célébre écrivain jésuite dont
I’Apologie de la langue tchéque, ouvrage édité longtemps apres sa mort, a soutenu la popularité
au XIXc siecle et dans la premiére partie du XXe.“
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KAREL HYNEK MACHA
ROZBROJ SVETU
(2007)

Slysim, jak smrt Zere Tev duse.
Vladimir Holan¥

Velky bdsnik to byl, vy leno$i, vy ignoranti, védyt vam to Fikdm uz bithvi pokolikdré,
dobfe si to zapamatujte — radsi vdm to, pdnové, zopakuji jesté jednou:

velky bdsnik [ ...]. Napiste si ndzev pisemného domdctho cvicent:

Pro¢ v poezii velkého bdsnika [ ...] tkvi nesmrtelnd krdsa, jez v nds budi nadseni?
Witold Gombrowicz, Ferdydurke®®

Kazdy, kdo se v jednadvacatém stoleti zabyva Karlem Hynkem Machou,
musi byt nutné zmitdn dvéma protichtidnymi pocity: na jedné strané ni-
ternym piesvédcenim o tom, ze ma co do ¢inéni se zasadnim dilem, jehoz
nedokoncenost v diisledku autorova pred¢asného tmrti paradoxné jesté
zvy$uje jeho pritazlivost pro ¢tenafe, a na strané druhé obavou z toho, ze
to znamena implicitni pritakani nacionalistické kulture, ktera Machovo
dilo v mezidobi zpopularizovala a zdeformovala. Dost mozna je to ale
osud vsech milovniki 19. stoleti — ¢im byl dany basnik svobodnéjsi a je-
dineénéjsi, tim tizivéjsi je maska ,literarniho velikana“, kterou mu pfisou-
dilo jeho okoli.

ZIVOT V PRAZE ZA KANCLERE METTERNICHA
(OBRAZY ZE ZIVOTA MEHO, DENIK, CIKANI

Jen malokterého z basnikd potkal tak dojemny osud, jako nestastného
Machu, vééné neklidného mladika ze zchudlé prazské rodiny s horkou
hlavou a odbojnymi mravy. Narodil se v roce 1810, a ackoli zemfel uz
v roce 1836, stal se nejlepsim a soucasné nejvice kritizovanym spisovate-
lem prikopnické generace: dal obrozujicimu se ¢eskému narodu konec¢né

37 A znovu Vam - Karle Hynku Mécho! in: Vladimir Holan: Na sotndch, Praha: CSS 1967,
s. 89-91; Spisy V. H., IV. Na celé ticho, Praha: Odeon 1977, s. 93-95.
38 Witold Gombrowicz: Ferdydurke, prel. Helena Stachova, Praha: Torst 1997, s. 47.
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presné takové romantické dilo, které si doba zadala, a tésné po vydani
své prvni velké prace v Sestadvaceti letech v dusledku zbyte¢né nehody
umira. Co vic si mohou milovnici melodramatu prat?

RODINNA DRAHA

Machiiv otec Antonin, rodék z Jiznich Cech, ktery se stejné jako tada ji-
nych venkovanti osvobozenych z nevolnictvi patentem z roku 1781 usadil
v Praze, byl povolanim mlynarsky tovarys, a matka Anna rozena Kirch-
nerova, prazska Némka a dcera varhanika v kostele sv. Mikulase, pocha-
zela ze starobylého hudebnického rodu. Macha se narodil 16. listopadu
1810 pod Prazskym hradem na Malé Stran¢, kde nachdzime rozmanitou
smésici architektonickych stylti od gotiky az po baroko; jeho rodny dim
U Bilého orla staval v sousedstvi kostela karmelitanti proslulého ucti-
vanim so$ky prazského Jezulatka. P¥i masivni devalvaci mény v bfeznu
1811, jiz se vlada pokousela resit hospodaiskou krizi vzniklou v diisledku
napoleonskych valek, pfisli Machovi na mizinu a byli nuceni se presté-
hovat na druhou stranu feky az za zidovské ghetto do farnosti sv. Petra
v sousedstvi chudinské ¢tvrti Na FrantiSku, kterou Macha pozdéji tak
malebné zpodobnil ve své Marince*. Pozdéji se Antonin Macha s rodinou
prestéhoval do nevabného tmavého bytu na Dobyt¢im trhu, kde si otevrel
krupaisky kramek; toto namésti, dnes Karlovo, fungovalo v té dobé jesté
jako trzisté, a ani nékolik vyznamnych pamatek, které se zde nachazely
(goticka véz novoméstské radnice a jezuitsky kostel svatého Ignace, po
némz byl Macha pokitén, nebot Hynek je ¢eska verze jména Ignac), ne-
dokazalo zmirnit atmosféru zanedbanosti a chudoby, je§té zdtiraznénou
»kasarnami pro padlé divky zvané kajicnice, vézenskou nemocnici a smé-
rem k Vltavé i svatovaclavskou véznici“?; jednalo se tedy o prosttedi plné
potencialnich zanrovych scén pro zacinajici malife a spisovatele.

Macha navazal po nékolika kratkodobych vztazich zndmost s Lori
(Eleonora Somkova, 1817-1891); seznamil se s ni na zkousce ceského
ochotnického divadla, kde hral dlohy prvnich milovnikéi. Kdyz otéhot-
néla, pospisil si s dokoncenim studif na pravnické fakulté a pfijal misto
advokatniho koncipienta v Litométicich na severu Cech; zde viak pti ha-
$eni pozaru onemocnél a jen nékolik dni po narozeni svého syna Ludvika
zemfrel; jeho pohteb se konal v den, kdy mél mit s Lori svatbu.

39 Karel Hynek Macha: Marinka, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Préza, Praha: SNKLU 1961,
s. 137-154, zde s. 143.
40 Henri Granjard: Mdcha et la renaissance nationale en Bohéme, Paris: 1.E.S. 1957.
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CECHY PREDBREZNOVE

Cely kraticky ¢as Machovy dospélosti se odehraval v obdobi, které némec-
ka historiografie nazyva Vormdrz (,doba predbieznova®), tj. v dobé pred
revoluci v breznu roku 1848, kdy vyvtely na povrch dlouho potlacované
narodnostni pozadavky. Napoleonské valky zptsobily rozpad Svaté rise
timské, jejiz soucasti byly i ¢eské zemé (tj. Cechy, které byly od 11. stoleti
kralovstvim, markrabstvi moravské a stfidaveé a ¢aste¢né i vévodstvi slez-
ské), a v niz jiz od 16. stoleti zaujimaly vyznamné misto rakousky diim
a habsburska dynastie. Zemé Koruny ceské byly soucasti Némeckého
spolku, ktery vznikl 8. ¢ervna 1815 na Videnském kongresu a znamenal
konec napoleonské Evropy, i kdyz nemél ani zdaleka takovou legitimitu
jako Svata fiSe fimska.

Radikalni posun moci, urychleny na jedné strané revolu¢nim kva-
sem a probuzenim narodnostnich pozadavkid a na strané druhé reakci
panujiciho despotismu, ktery v rakouském cisafstvi ztélesnoval ,,systém®
fisského kancléte knizete Clemense Metternicha, nebyl diky kontinuité
habsburské dynastie (v roce 1835 nastoupil na triin Ferdinand I. po svém
otci Frantiskovi 1.) zprvu piili§ patrny. Moc stojici v cele tizemi rozsi-
feného o severni Italii nebyla ale v postupné se uvolnujici hospodarské
atmosféfe nastupujici primyslové revoluce podle vseho schopna jiné nez
reakéni vnitini politiky: ve snaze potlacovat vlastenecké a demokratické
projevy si proto vybudovala rozsahly systém policejniho dohledu a véz-
nic, jehoz fizeni bylo v roce 1817 svéteno hrabéti Sedlnickému a jehoz
obavanym symbolem se staly kasematy na brnénském Spilberku. Méacha
byl na jednu stranu vérnym poddanym fiSe a v jeho dile Ize jen jakoby
mimochodem najit prchavé odrazy obcanskych vasni zna¢né casti rodici
se méstské burzoazie (Machtv Denik popisuje, jak se spokojené prochazi
Prahou vyzdobenou na pocest rakouského cisaie a ruského cara*'), zaro-
ven vSak byl i vd$nivym zastdncem prav naroda; kdyz v roce 1830 vypuklo
polské povstani, zahotel dvacetilety Macha pro své hrdiny, a zejména pro
své heroldy (basniky, ktefi dali své Slovo do sluzeb této véci), a zapojil
se do poskytovani materialni pomoci povstalciim, ktefi se na svém utéku
po drtivé porazce v roce 1831 zastavili i v Cechach. Viichni evropsti ro-
mantici, ale zejména Cesi, jejich bezprostiedni sousedé, tehdy v Polacich
spatfovali vzor politické i literarni emancipace; vyjimkou v tom nebyl ani
Macha, ktery nékdy dokonce psal svym ceskym prateliim dopisy v pol-
§tiné*? a opisoval si do svého Zapisniku vynatky z dél polskych basnikd,

41 K. H. Mdcha: [Denik z roku 1835], in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 111. Literdrni zdpisniky, deniky
a dopisy, Praha: Odeon 1972, s. 290-292.

42 K. H. Macha: Dopis Eduardovi Hindlovi, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 111. Literdrni zdpisniky,
deniky a dopisy, s. 303.
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které pozdéji vyuzil ve svych textech (hojné je cituje napiiklad v tvodu
kazdé kapitoly svého roméanu Cikdni*®).

Ve zdanlivé tiSiné policejniho rezimu se tak prohlubuji rozpory mezi
Machovymi soucasniky. Ti jsou sice poddanymi rakouského cisate, ktery
je zaroven i ¢eskym kralem, ziji v pfirozené symbidze s némeckym svétem
a podileji se i na jeho intelektualnim a kulturnim zivoté, avSak vzhledem
ke svému puvodu maji vyhrady k tradi¢ni nerovnovaze na ukor cesti-
ny, jesté¢ umocnované videnskym centralismem vychazejicim z dobového
osviceného despotismu. Tato dichotomie se odrazi ve vSech oblastech
zivota, vzdélanim pocinaje; Machova Skolni vyuka probihala samozie;j-
m¢é v némciné, ale podle jedné historky mu jeden z knézi ve farni $kole
u sv. Petra (1816-1821) vénoval knihu mravného uceni pro ditky v cesti-
n¢, afektované sentimentalni verSiky v duchu didaktické idyly s nazvem
Kytka vonného kviti (1821). Ve vyssich tfidach pak némcinu postupné na-
hrazovala ¢estina; Macha presel k nejprve k piaristim na $kolu v Panské
ulici na Novém Mésté (1821-1824), kde se vyucovalo v obou jazycich,
a poté do ,gramatikalni“ tfidy na piaristickém gymnaziu na Ptikopech
(1824-1828); dalsi dva roky pak studoval propedeutiku na gymnéziu
v Klementinu, které bylo pfipravou na studium na univerzité¢. Od roku
1821 byla jedinym oficialnim vyucovacim jazykem na tomto gymnaziu
némcina, a vyucovanymi pfedméty byla dle poradi dtlezitosti latina, na-
bozenstvi, déjepis, matematika a fectina, avSak fakticky se studenti i nada-
le vzdélavali i v Cestiné diky nepovinnym hodinam jazyka a literatury, kte-
ré daval Josef Jungmann. Své juvenilie véak psal Macha stejn¢ jako vSichni
cesti basnici jeho generace v némciné; jednalo se o elegické texty, které
sice z basnického hlediska nebyly pfili§ vyznamné, ale z hlediska kultur-
nich d¢jin mély dulezitost znacnou: Macha se totiz diky nim zaradil do
obecného kontextu literarni dvojjazyc¢nosti, kterd byla spole¢nym tudélem
sttedoevropskych literatur az do 20. stoleti a ktera spisovateli umoznovala
(nebo ho snad nutila) pfechdzet z jednoho jazyka do druhého bud podle
kolektivnich tendenci, nebo na zakladé osobni preference. V situaci, kdy
dvojjazycnost ceskych spisovatelti byla obvyklym jevem, ktery v jejich di-
lech pretrval pfiblizné az do roku 1860, predstavovalo opusténi némciny
skute¢nou jazykovou konverzi, z niz ¢asto nebylo navratu (Pavel Eisner
hovoii o ,potlaceni bilinguismu“*).

43 K. H. Macha: Cikani, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 165, 174, 184 ad.
44  Pavel Eisner: Na skdle, Praha: Karel Volesky 1945, s. 87.
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LITERATURA V CECHACH: VICEJAZYCNOST A CESKE
VLASTENECTVI

Cechy se od pocatki kralovstvi az do konce druhé svétové valky vyznaco-
valy jazykovou rozmanitosti pisemné tvorby, v niz se vedle latiny a ném-
¢iny uplatnovala i ceStina, ktera byla dlouho z kvantitativniho hlediska
zastoupena nejméné. Ve 13. stoleti se zacind nenapadné objevovat ceska
svétska literatura inspirovana zdpadnimi dily (kronikami a eposy), ktera
v nasledujicim stoleti zaziva sviij prvni zlaty vék. V ponékud afektované
atmosféte dvora Ceského krale, ktery byl zvolen do cela Svaté rise fimské
jako Karel IV., se zde prosazuje goticky styl, ktery ve své zapadni kolébce
jiz do jisté miry vysel z médy; spole¢nym jmenovatelem textd, které tehdy
vznikaly v cestiné, dvorské poezie a dél vyrazné inspirovanych mystikou,
je hledani nebeské krasy prostiednictvim vasnivého rozjimani o krasach
smyslového svéta. V ¢estiné byla navic sepsdna i nezanedbatelna ¢ast hu-
manistickych dél, kterd vychazela z husitstvi, specificky ceského proto-
reformaéniho hnuti, které uz sto let pted Lutherem jako prvni v Evropé
ucinné zpochybnilo uceni fimské cirkve, a opirala se o néj. Pravé tato
epocha predstavuje ,stiedovék®, k némuz se vztahuje Mécha, vyslovné
zminovany v jeho pokusech o historicky roman (K7ivoklad), ale implicitné
pritomny rovnéz v celé fadé motivi zficenin hradii a dalSich pozustatkt
zaslé slavy.

Humanisticka literarni ¢estina (v obdobi renesance) byla sice nepfiz-
nivé ovliviiovana novolatinskou literaturou, kterd se nikoli bez urcitého
opodstatnéni povazovala za nositele kulturniho odkazu znovuobjevené
antiky, avSak tento kontakt ji zaroven pfimél kultivovat silu jazyka, a ze-
jména deklarovat svou touhu po védéni; v tomto obdobi zacinad ve més-
tech i na venkové ustupovat negramotnost, a ¢eska kultura zac¢ind sama
pro sebe objevovat lasku k ucenosti a kult vzdélanosti. Nejvyznamnéjsi
prostor vénuje historiografickym zanriim a kronikam, zejména Kronice
Ceské kanovnika Vaclava Hajka (1541), kterou ¢te s vasnivym zaujetim
i Macha (jeji ozvuky nalézame v Kldstere sazavském*). Tyto kroniky odka-
zuji na jesté starsi kroniky stfedovéké a vytvareji tak povédomi o staleté
historii a chronologické kontinuité. V Cestiné byla ostatné sepsana zna¢na
cast textl i v dobé baroka, tedy v obdobi rekatolizace zemé doprovazené
intenzivnim ponémcovanim (po bitvé na Bilé hofe, kde doslo k porazce
protestantské strany a po niz se na dobu let 1627 az 1781 stal jedinym
povolenym nabozenstvim opét katolicismus).

45 K. H. Macha: Klaster sazavsky, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 84.
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KONTINUITA A OBROZENI

Cesky psana literatura od stfedovéku az po novovék se vyznacuje urditymi
spole¢nymi rysy: smysl pro konkrétnost a komi¢no a jista zemitost vnima-
né a zobrazované reality se v ni misi se silnou metafyzickou zadostivosti
a poku$enimi az mystického razu. Jako program literatury, kterd se uz
davno nachazi na kfizovatce dvou cest — zalibeni ve vécech pomijivych
a touhy po vécech vécnych — miize poslouzit stézejni dilo ¢eského pisem-
nictvi 17. stoleti, Labyrint svéta a rdj srdce*®. Tato dvoji inspirace pretrvava
dodnes, a slova Petra Krale o moderni ¢eské poezii plati nepochybné i pro
ostatni zZanry a ostatni obdobi: podle jeho nazoru je tato literatura ,stale
z velké ¢asti spojena s venkovskou paméti ,,zemé, kterd nikdy nic nedo-
stala zadarmo, at uz se jedna o ptirodni bohatstvi, nebo o nadéji na neza-
visly zivot®. Proto se nevyhyba smyslovym rozko$im, av$ak ,,vyznacuje se
neustalym zdjmem o duchovni hodnoty, hledanim svétla“, nebot jeji ,,,pti-
rozené’ metafyzické a transcendentni sklony vyvéraji pfedev§im odtamtud:
ceska krajina vola po vstfebani a trpélivém dal$im objasnovani tim spise,
ze jeji obzor je holy a nenabizi nic jiného nez nouzi a opusténost®.*

Micha a jeho soucasnici povazuji sami sebe za strdzce pravé této
vzne$ené a soucCasné kiehké navaznosti, a od konce 18. stoleti se tak v Sir-
$im kontextu ,jara narodd“ a s cilem znovu navéazat pifetrzena vlakna
ohrozené kontinuity formuje hnuti ,,narodniho obrozeni“. V patich mu
pak kraci novodobd Ceskd literatura, ktera se pro potvrzeni tradice, k niz
se hlasi, nezastavi ani pfed zfalSovanim stiedovékych epost (Rukopisy)
a za jejihoz prvniho vyznamného spisovatele je povazovan pravé Macha.
V tomto klopotném procesu je jazyk zpocatku chapan napiiklad Josefem
Dobrovskym (1753-1829) (cisté jen jako predmét studia vychdzejici z vé-
deckého zdjmu, ale postupné je vniman citovéji a jeho obsah zacind byt
spojovan s identitou; ke kritériu 18. stoleti, podle kterého je narodnost
clovéka urc¢ovana zemi, v niz se narodil, totiz 19. stoleti stavi jako protiklad
myslenku, ze ¢lovék je prisluSnikem toho naroda, jehoz jazykem hovofi.
Nejvyznamnéj$im zastancem tohoto pojeti v Cechach byl Josef Jungmann
(1773-1847), dokonaly ,,v§eumél® — basnik, filolog a ptekladatel, teoretik
a, jak jsme jiz videéli, i pedagog — narodniho obrozeni.

Maicha vsak neni ideolog, a toto obrozeni pro néj znamena bezpo-
chyby predevsim spolecenstvi, prostredi jeho vlasteneckych pratel, kteri

46  Alegoricky piib¢h Jana Amose Komenského, predstavitele ,,protestantského baroka®, ktery je
viak nékdy také povazovan za vrcholné dilo literarniho manyrismu. N4§ francouzsky preklad
druhého vydani (Amsterdam, 1663) viz Le labyrinthe du monde et le paradis du coeur, 2. vyd.,
Prague: Wald Press 2006.

47  Petr Kral: Le poid des choses [ptedmluva], in: Anthologie de la poésie tchéque moderne, ed. Petr
Krél, Paris: Belin 1990, s. 8.
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jsou stalymi hosty kavarny U Komérkii. Tam se schazeji nadseni Cesi,
které Macha zminuje ve svém Deniku*: Josef Kajetan Tyl (1808-1856),
vedouci osobnost novatorti, redaktor ¢asopisu Kvéty, spisovatel a herec;
konzervativnéj$i FrantiSek Ladislav Celakovsky (1799-1852), ktery ¥i-
dil konkuren¢ni casopis Vcela; mnohomluvni pratelé jako Karel Sabina
(1813-1877), ktery jako prvni po Machové smrti vydal jeho Spisy a za-
nechal zasadni svédectvi o jejich autorovi®, i pratelé diskrétni, jako Jan
Benes§ (1809-1834) a Eduard Hindl (1811-1891), Machtv davérnik a ad-
resat vétSiny dopist, které se nam zachovaly. Tato spolecnost funguje
jako jakysi zajmovy spolek, beseda, ktery aktivné usiluje o zdokonaleni
jazyka a $ifeni publikaci v cestiné, ale také jako debatni krouzek, v némz
se diskutuje o zahrani¢nich literarnich novinkach (naptiklad o dilech
Angli¢ana lorda Byrona, ,Raku$ana“ Nikolause Lenaua, Polaka Adama
Mickiewicze atd.) a samoziejmé i o kvalité ceské tvorby. Svym zptisobem
v ném probihd i spor, ktery Francie znala pod ndzvem ,spor klasickych
a modernich®; v kazdém ptipadé se jedna o konflikt mezi dvéma proudy,
ktery je jasné patrny i v jednotlivych Machovych basnich.*® Prvni z téch-
to tendenci chape literaturu i nadale jako podpiirnou funkci duchovni
osvéty s vyuzitim témat a prozodickych vzort klasicismu prevzatych ze
starovéké kultury, které byly az doposud v ceské tradici dosti neobvyklé.
Jednalo se o 6du, ale predevsim o sonet, ktery do zdejsiho prostiedi uvedl
Jan Kollar (1793-1852), cesky mluvici spisovatel narozeny v Hornich
Uhrach (Slovensko), v ambiciéznim cyklu Sldvy dcera, poprvé vydaném
v roce 1824. Konven¢ni ¢lenéni sonetu (opozice dvou pocatecnich Ctyi-
versi gradujici pointou dvou zavéreénych tercetll), které pfimo vybizi
k filozofickym sportim, a Machovy sonety®! pfipominaji témét sofismata
diky svému dialektickému racionalismu vlastnimu soudobé filozofii, ktera
méla blizko k hegelianismu, jenz Macha prokazatelné znal. Tato tendence
se viak stietava s médou lidovosti a folkléru (v hudbé, poezii, pohadkach
atd.) a posun vkusu, ktery zasahl celou generaci jak v ¢eskych zemich, tak
v celé némecky hovofici oblasti, jejiz byly soucasti, provazi i zména prozo-
dickych vzord smérem k baladdm, romancim, fikadlim apod., a jejich
napodoba, oznacovana obecné jako ,,ohlasy“, se ptiblizné v letech 1810

48 K. H. Macha: [Denik z roku 1835], in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 111. Literdrni zdpisniky, deniky
a dopisy, s. 292.

49 Karel Sabina: Uvod povahopisny, in K. H. Méacha: Bdsné, I, Praha: KniZeci arcibiskupska
knihtiskarna 1845; tyz: Upominka na K. Hynka Machu, almanach Mdj, 1858, s. 295-317; cito-
vano podle Literdrni pout Karla Hynka Mdchy, ed. Rudolf Havel — Pavel Vasak, Praha: Acade-
mia 2004, s. 338-345.

50 K. H. Mécha: Ani labut ani Ltina; Vitr chladny vitr véje, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 1. Bdsné
a dramatické zlomky, Praha: SNKLHU 1959, s. 134, 136.

51 K. H. Macha: A¢ ma sila neoslabla v boji, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 1. Basné a dramatické
zlomky, s. 189.
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az 1840 postupné pietvaii do poetického idedlu (nejslavnéjsimi pociny
v tomto sméru byly Ohlasy pisni ruskych (1829) a Ohlasy pisni Ceskych (1839)
od Frantika Ladislava Celakovského).

Roman Jakobson spatfoval v Machové deniku ,,I’art pour I’art, basnic-
tvi pro basnika“*?. Méli bychom vsak snad proto zcela pominout jeden ze
znamenitych piivabi tohoto dokumentu spocivajici v situacnich nacrtech
obrazil, které nam umoznuji nahlédnout do basnikovy doby a do jeho kaz-
dodenniho zZivota, omezovaného nejriiznéj$imi vSednimi povinnostmi?
Hynek zakous$i zna¢né materidlni a bezpochyby i spole¢enské nesnaze
(»spravoval jsem kalhoty a untertriko“*® a pomaha Lori ,,délat $katulky®,
jejichz vyroba predstavovala pfilepSeni ke skromnému rozpoctu rodiny
Somkovy), ale nepokousi se o vzpouru. Hynek je povahou Cech a bo-
hém, samoliby jako vSichni géniové a jaksi rozcarovan¢ humorny. Jeho
soucasnici vzpominaji na jeho dandyovské vystrednosti: ,,byl to ¢lovék li-
bujici sobé v neobycejnostech. Potkal jsem ho jednou v tuhé zimé na ulici
v bélavém plasti oficirského kroje s ¢ervenou podsivkou a v bilych letnich
pantoflich.“* Nedba konvenci a volnost mravii, o které svédéi erotické
zapisy v jeho Deniku, u ného jde ruku v ruce s vysokym mravnim pové-
domim (,Vzdyt bych si i kurvu vzal, kdybych védél, ze mne ma rada“”).

ZANRY MACHOVA DiLA: POEZIE, DIVADLO,
~BASNICKA PROZA"

Michtiv obraz, jak ho vnimame dnes, je obrazem basnika, a to jak pro-
to, Ze jeho obrovskd popularita vychdzi témér vyhradné z jeho velkého,
piisobivé zvukomalebného basnického dila Mdj, tak proto, ze jeho prozy
a fragmenty jeho dramat odrazeji fascinaci zvlastni moci slov a urcitych
obratti, které ho okouzluji (,,Nékdy tfi, ¢tyry slova jako uzaviena skiinka
v sobé chovaji cely poklad daslednych myslenek,“ jak ho cituje Sabi-
na*®). V jeho textech se nékteré obraty opakuji s pravidelnosti zaklinadel:
»O Venecia! Venecia! dobrou noc!*“ (Cikdni*"), ,Dobrou noc, vlasti ma!“
(Kldster sazavsky™®), ,jen ohlas od hor po stranach jeho strmicich opétoval

52 Roman Jakobson: Co je poezie? in tyz: Poetickd funkce, Jinocany: H&H 1995, s. 23-34, zde s. 26.

53 K. H. Méacha: [Denik z roku 1835], in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 111. Literdrni zdpisniky, dentky
a dopisy, s. 293.

54  Podle Jablonského vzpominky in: Karel Jansky: Karel Hynek Mdcha ve vzpominkdch soucasniki,
Praha: Svobodné slovo — Melantrich 1958, s. 139.

55 K. H. Macha: [Denik z roku 1835, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 111. Literdrni zdpisniky, deniky
a dopisy, s. 293.

56 Karel Sabina: Upominka na K. Hynka Machu, s. 341.

57 K. H. Macha: Cikéni, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Préza, s. 268.

58 K. H. Macha: Klaster sazavsky, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Préza, s. 85.
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danou dobrou noc, — dobrou noc®, ,Dobrou noc, dobrou noc!“ $eptal
umdlely poutnik hlasem slabym.“ (Pout krkonosskd™); a citét ,O krali!
Dobrou noc!“, ktery pouziva jako motto, je leitmotivem prézy Krivoklad.

Machovo dilo v8ak pfedstavuje i vynikajici ilustraci vzestupné tenden-
ce prozy, ¢asto prézy narativni, v literature let 1820-1830. Macha cht¢l
vytvaret prozaické pribéhy, a Mdj dokonce nazval ,verSovanym roman-
kem“®. Navzdory snaze o zdnrovou rozmanitost se viak do vsech Macho-
vych textl vkrada poeticky tén, nékdy i na tkor srozumitelnosti ptibéhu:
v Mdji nepopisuje Macha sebevrazdu Jarmily, ktera se vrhne do vody,
piimo, ale naznacuje ji prostiednictvim chvéni vodni hladiny (,I'iché jsou
vlny, temny vod klin, / vSe lazurnym se plastém krylo; / nad vodou se bi-
lych skvi Satt stin®, v. 135-137¢"). I v jeho nejromantictéjsich textech, jako
jsou Cikdni, nespociva tézisté dila ani tak v jeho déji, jako spiSe v prostfe-
di, v némz se odehrava; Macha nemysli v syzetech, ale v motivech.®

MACHA KRAJINAR

(POUT KRKONOSSKA)

Pregnantnost basnického zanru lze vysvétlit vyznamnosti zanru vizualni-
ho, jehoz motivaci zase piedstavuje musa pedestris®. Macha prochodil pés-
ky cesky venkov a v roce 1834 se vydal dokonce az do Terstu a Benatek,
a panoramata, ktera pozoroval a pak je zakomponoval do svého dila, vy-
kazuji ndpadnou podobnost s romantickou krajinomalbou, zejména s di-
lem malife Caspara Davida Friedricha (1774-1840)%. Friedrich se narodil
ve Svédsku, ale usadil se v Drazdanech, odkud podnikal dlouhé tary
do vulkanické krajiny nedalekych severnich Cech, zejména do Krkonos
na soucasné Cesko-polské hranici, a ¢erpal zde naméty k celé radé svych

59 K. H. Méacha: Pout krkonosska, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 110, 114.

60 K. H. Mécha: Dopis Antoninovi Simékovi, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, I11. Literdrni zdpisniky,
deniky a dopisy, s. 319.

61 K. H. Macha: Maj, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 1. Bdsné a dramatické zlomky, s. 25. Déle cituje-
me v textu s uvedenim ¢isla verse.

62 Srov. Jan Mukafovsky: Genetika smyslu v Méachové poezie, in: Torso a tajemstoi Mdchova dila,
ed. Jan Mukarovsky, Praha: F. Borovy 1938, s. 102-103, pfeti$téno in tyz: Studie, I, ed. Miro-
slav Cervenka — Milan Jankovi¢, Brno: Host 2001, s. 305-375, zde s. 373-374.

63 Zdenc¢k Hrbata — Martin Prochazka: Romantismus a romantismy: pojmy, proudy, kontexty, Praha:
Karolinum 2005.

64 Friedrich je v &eskych zemich aktivni velmi brzy z toho prostého dévodu, #e Sasko a Cechy lezi
vedle sebe (sviij slavny obraz K#iZ v hordch, znamy také jako Décinsky oltdr, namaloval Friedrich
v letech 1807-1808 pro zdmeckou kapli hrabéte Thuna v Déiné v severnich Cechéch), aviak
k vetejnému $ifeni jeho praci dochazelo jen pozvolna; svéd¢i o ném nicméné pritomnost jeho
obrazii na vystavé, kterou v roce 1824 uspotadala v Praze Krasoumnad jednota, a zakoupeni
jeho obrazu hrabétem Clam-Gallasem pro Galerii zijicich umélct (srov. Jifi Kotalik: K. H.
Micha a malba romantismu, in: Prostor Mdchova dila, ed. Pavel Vasak, Praha: (V]eskoslovensk)'z
spisovatel 1986, s. 97).
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obrazti (napt. Rdno v KrkonoSich, 1810; Krkonosskd krajina v mize, 1820~
1821). A pravé do téchto hor se o nékolik let pozdéji na své zasadni tary
vypravil i Macha; ve svém dile prezentoval tyto vypravy jako inicia¢ni
pouti, naptiklad v Marince®, ale predev§im samoziejmé v Pouti krkonosské:
»Chylilo se k veceru. Osamély poutnik kracel stezkou ouzkou na roz-
lehlém temenu hor krkonosskych...“® Analogii mezi dilem zminéného
malife a naSeho basnika je vSak tfeba hledat spiSe v kompozici krajiny
nez v téchto topografickych shodach. Sabina jako prvni poukazal na
to, ze ,kdezto vSady vedle bohaté krajinomalby, vedle krasnych zjeva
prirodnich - ¢lovék jen jako stafidze se jevi a konani lidské skute¢né jen
co protiva se osvédéuje, o které se Macha projevil“.?” Friedrich pouziva
rozervanost pifrody (pruarvy, rokle atd.), nevlidné pocasi (snih a mlhu),
jakoz i nabozenské symboly, kterymi je jeho dilo protkano (osamélé kfize,
zticeniny kosteli), i postaveni ,poutniki®, ktefi jsou k ndm casto obra-
ceni zady a pozoruji néjaky ptirodni jev (zapad slunce, svit mésice atd.)
jako kulisy velkolepého kosmického divadla, v némz se odehrava drama
a jemuz clovék prihlizi jako divak. Stejné tak Machovy texty, zejména
Pout’ krkonosskd, zobrazuji velkolepou fantastickou no¢ni vidinu, ktera
vypada jako presna pfedloha nékolika Friedrichovych obrazii — napfiklad
Poutnika nad morem mihy z roku 1818 nebo Kldsterniho hibitova ve snéhu,
z let 1817-1818, kde vidime stejné jako v Machové textu dvojstup mnicht
»vejiti vechodem nizkym na hibitov, odtud po vysokych schodech vstoupi-

ti v otevieny chram®.6

DYNAMICKY PIKTORIALISMUS
(MAJ, CIKANI)

Pro dosazeni tohoto dramatického ucinku se Machovo dilo, které je de
facto slovni malbou krajiny, zaméfuje na promény zivla vice nez na tyto
zivly samotné. Nejcastéji se vyhyba prostému popisu a soustfeduje se
na hrani¢ni body, v nichz se jednotlivé materie (voda a vzduch, zemé
a obloha) dotykaji a zdanlivé prolinaji: ,Modravé pary z lesi temnych /
v rizové nebe vstoupaji, / i nad jezerem barev jemnych / modré se mlhy

65 K. H. Macha: Marinka, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 137-156.

66 K. H. Macha: Pout krkonosska, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 107.

67 Karel Sabina: Upominka na K. Hynka Machu, s. 342.

68 K. H. Macha: Pout krkonosska, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, I1. Proza, s. 111. Objevujeme v§ak
sty¢né body s celou fadou dalsich predstavitelt krajinomalby ptsobicich ve stfedni Evropé,
kterou Macha znal (zejména se slavnym Ludwigem Richterem a Moritzem von Schwind ze
sousedniho Némecka, ale také s ¢eskym Antoninem Manesem a Josefem Navratilem nebo
Adolfem Kosarkem) a s evropskou romantickou tvorbou obecné (Théodore Rousseau, Char-
les Daubigny, a dokonce i John Constable a J. M. W. Turner) (Srov. Jifi Kotalik: K. H. Macha
a malba romantismu, s. 92-93).
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houpaji® (Mdj, v. 491-494). Zachyceni barev ¢asto stiida evokace hry své-
tel (odraz, stin, jiskfeni, bledost), odleski, které jsou zaroven pohybem
i odrazem, a promén, které neujdou oku pozorného divaka, a podob-
né jako impresionisticky umélec rozklada i Macha jednotlivé procesy az
na hranici optické iluze (,jezero [...] dale zelené zakvita / vzdy zelenéji
prosvitd, / az v dalce v bledé jasno splyne.“ Mdj, v. 40-44). Ve snaze vy-
tvotit dojem ,,ténu v ténu“ vedle sebe klade fetézce tautologickych slov:
»temnéjsi nez stiny tmavé®, jez jsou skute¢nymi ofisky pro prekladatele
z CeStiny, které nevadi opakovani, do francouzstiny, kterd se jim naopak
mermomoci snazi vyhybat. Pfesto vSak se jednd o vyjadreni hlubsiho po-
zorovani, snové kontemplace, jiz je tieba si vychutnat samu o sobé. Jak je
psano v Mdji, ,v krajinu tichou kraci sen (v. 56).

Dalsim vyuzitim techniky typické pro malbu je u Machy casto pred-
stava horizontu, vodorovné linie prerusené linii svislou, ktera ji ozivuje
a dramatizuje: ,Nad Hirschbergem husty se dmul koui“ (Vecer na Bez-
dézu)%; ,rudy sloup® svétla linouciho se z jeskyné do no¢ni tmy z ohné,
jejz si tam rozdélali cikani (Cikdni)™; ale také zvukové vjemy, jako je hlas,
ktery do ticha ,,pronikl noci temnou® (Mdj, v. 270) a pisné¢ mladého cika-
na a mladé Zidovky Ley (na za¢atku druhé kapitoly Cikdnil). Tyto detaily
slouzi jako kontrapunkt a posiluji mnohostranné vnimani krajiny: ptiroda
neni jen jedinou melodif, ale koncertem, a aby se ji poezie vyrovnala, musi
se i ona rozeznit celou symfonii.

»OTEVRENE SMYSLY*

Clovék je v pokuseni ptipisovat tomuto typu dynamické kompozice sym-
bolickou, esoterickou (Hodrova) nebo jednoduse duchovni hodnotu:
paprsky svétla prodirajici se romantickou oblohou se tak mohou jevit
jako projev bozstvi skrze hmotnou podstatu svéta; v takovém piipadé
by pak bylo zdhodno pric¢itat uméni apologeticky nebo moralni zamér,
obdobn¢ jako tomu je u baroknich kompozic. Proménlivé Machovy kra-
jiny, které nékdy nabyvaji az podoby zjeveni a uvadéji jeho postavy do
stavu vytrzeni, mohou k takové interpretaci ptimo svadét, avSak dtvérna
Machova sdéleni pfiteli Sabinovi naznacuji, ze se Macha od takového
vykladu védomeé distancoval: ,Tuto souhru veskerenstva zadna vymyslena
symbolika prirody vérné nevyznaci a nevyjasni. Dumava pouze mysl ne-
postaduje. Pottebi zde otevienych smysli a skoumavého nazirani.“! M4-
cha-krajinar se sice pokousi obnovit harmonicky aspekt pfirody, avsak

69 K. H. Macha: Vecer na Bezdézu, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Préza, s. 135.
70 K. H. Macha: Cikéni, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 195.
71 Karel Sabina: Upominka na K. Hynka Machu, s. 341.
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zaroven se snazi, aby v této evokaci zustala patrna i nejistota, kterou za-
kousi pozorovatel. Tajemstvi tak zlistdva nerozlusténo a krajina je i na-
déale otevienym predmétem ,otevienych smysla“ bez moznosti vykladu.
Plasticky rozmér Machovych textl nepochybné odrazi vzdalené vlivy
barokni kultury, ktera prezentuje obraz svéta jako hadanku, kterou je tie-
ba rozlustit, ale zaroven se zde projevuje i odtrzenost — ke které se jesté
vratime — od teologie, ktera byla barokni kultufe vlastni a jejimz ukolem
bylo slouzit jako automaticky kli¢ k rozlusténi této hadanky.

BIEDERMEIEROVSKA ZDRZENLIVOST
(MARINKA, SKICI A KRESBY, DENIK)

Machovo dilo vSak stavi proti romantické horské krajiné, schopné uvést
pozorovatele do extaze, i celou fadu uméleckych referenci zcela jiného
druhu, které idealizuji dojemné motivy z osobniho Zivota a stavi je do
sluzeb didaktické a sentimentalni psychologie. Nejvice patrné je to v pa-
sazi z jeho dila Marinka, v niz se mlady basnik — vypravéc¢ poprvé setkava
s divkou, kterd ho miluje: ,,Stal jsem v malém pokojiku. Na mékkém seda-
dle, s hlavou v ruku opfenou, sedéla ona. Ano, to byla ona! - to byla Ma-
rinka! — Kdo vidél Goethovu Mignonu od Schadowa malovanou? — Tak
byla Marinka, rovné tak!“’? Mignon v Goethové romanu Viléma Meistera
léta ucednickd (1796) je ptvabna churavéjici divka, kterd je spolu se za-
hadnym harfenikem ¢lenkou divadelni spole¢nosti, k niz se hrdina roma-
nu pripoji. Macha tento goethovsky vzor zna¢né poupravil — z Mignon
udélal souchotinafskou Marinku a z harfenisty zbida¢ené¢ho houslistu
(Marin¢in otec); jeho postavy maji daleko k exoti¢nosti ko¢ovnych herci,
jsou domacky skromné a autor nam je pfedstavuje v dojemném prostfedi
jejich chudobného pfibytku. Macha navic takto vlastné nepfetvaii piimo
Goethovu Mignon, ale jeji volnou adaptaci, kterou ztvarnil malit Fried-
rich Wilhelm Schadow (1789-1862); Mignon na jeho obraze ma podobu
andéla s velkymi kfidly a Zenskymi rysy hrajiciho na loutnu, s hustymi
cernymi vlasy sepjatymi celenkou a s lilif opfenou o stupinek, na némz
sedi: evidentné se jedna o idealizujici interpretaci s neskryvanym nabo-
zenskym rozmérem. V jedné z prazskych uméleckych galerii byla vystave-
na litograficka reprodukce tohoto dila od kreslitky Charlotty Speck von
Sternburg a Macha podle Sabiny ,ledva o ni zvédév, spéchal ji uzfiti, a po
nékolik tydna kazdodenné nejméné pil hodiny pred obrazem timto stra-
vil, ¢asto se vyjadriujic, ze na zddumdcivém vzhledu Mignony a na malych
perutéch, jimiz ji umélec ne bezpraveé byl ozdobil, duch jeho nejklidnéji

72 K. H. Mécha: Marinka, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 144.
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spociva“.”® Macha zase pretvaii Schadowtv obraz (zejména zmensuje an-
délova ktidla) v duchu intimistické estetiky, kterou v jeho textu dopliuji
dalsi prvky celé scény: ,maly pokojik“, kde Marinka sedi ,,na mékkém
sedadle®, divéina plachost, pak ,liby zvuk® fortepiana, k némuz usedne,
»outld nozka jeji, fidici silnéj$i neb jemnéjsi zvuk stroje®, a nakonec pro-
sté kouzlo pisné, kterou mladik sdm slozil na lidovy motiv: ,Zam na hore
holoubdtko / smutné sobé stehotd... ™

Toto postupné utlumovani Goethova vzoru tusti v estetiku umétenosti,
jejiz paralelu lze nalézt ve vzristajicim vlivu biedermeieru v metternichov-
ském Rakousku. Tato estetika, zejména v uzitém uméni, odpovidala roz-
kvétu burzoazni kultury subkontinentu, ktery pravé piekonal napoleon-
ské valky, a byla hluboce zakotvena v jejich spole¢enskych hodnotach
a vizudlnich projevech, jimz vtiskovala zdvofilé mravy a kouzlo pravidel
slu$nosti, skromnosti, a dokonce i piijjemné priamérnosti.” V literatuie
tento biedermeier vykrystalizoval v dilech némecky piSicich autord, jako
byli Adalbert Stifter, Franz Grillparzer, Eduard Moérike a Karl Leberecht
Immermann, a v urcité protivaze k romantickému bouilivactvi svych sou-
casniki kladl diiraz na spolecensky rad s lidskym rozmérem, harmonicky
vztah piirody a technickych schopnosti, pocity bezpeci a klidu atd. V Ces-
ké literatufe se projevuje v dilech z padesatych let 19. stoleti (venkovské
obrazy Bozeny Némcové i hriizostrasné balady Karla Jaromira Erbena),
prodchnutych idylickou naladou hranicici az s melancholii, kterou maji
spole¢nou s némecky mluvicimi autory z Cech a které pietrvava i ve ,ves-
nickych romanech® (jejichz autory byli po Karoliné Svétlé i Jan Herben,
Karel Vaclav Rais, Alois Mrstik apod). Tento sklon se vSak projevuje jiz
u Machy, kde se pfizna¢né propojuje s prostotou lidové poezie ve scéné,
kde Marinka zasedd k fortepianu. Mdcha se svéfil Sabinovi, Ze ,,ze spist
soucasnych spisovatelti pokladal za prace ryze ceského narodniho slohu
selanky Josefa Jaroslava Langera (1806-1846) a nékteré balady Sebestidna
Hnévkovského (1770-1847)“6. Skromnost téchto drobnych dilek jim za-
rucuje zdravou robustnost, ale zaroven se nebrani ani ironii, humoru nebo
vnimani existencni tragédie v malém méfitku na pozadi kazdodenniho
bézného zivota, coz basnik Mdje vyjadril svym osobitym zptisobem: ,na
tvati lehky smich, hluboky v srdci zal® (v. 813).

Vyznamnost této estetiky potvrzuji i dalsi prvky. Macha po sobé za-
nechal dobrou stovku kreseb, z nichz nékteré jesté pietvofil v kolorované

73 Karel Jansky: KHM ve vzpominkdch soucasnikii, Praha: Melantrich 1958, s. 20.

74 K. H. Macha: Marinka, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 146.

75  Jifi Rak: L’époque du Biedermeier en Autriche et en Bohéme et son héritage, in: Biedermeier.
Art et Culture dans ’Empire austro-hongrois (1815-1848), katalog vystavy, Milan: Skira — Paris:
Seuil 2002, s. 20.

76 K. Sabina: Upominka na K. Hynka Machu, s. 345.
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akvarely a na nichz podobné¢ jako cela fada jeho soucasnikii zobrazoval
»hrady spatfené“ pti svém putovani po Cechach. V jeho dobé se jedna-
lo 0 médu, ktera je obecné spojovana s preromantismem let 1790-1800
a s jeho zalibou v poetice zficenin, ale ve skute¢nosti se v ni poji rousseau-
ovska zaliba v piirodé s nové zrozenou vasni pro historii, tedy kulturni
fakta sahajici hluboko do 18. stoleti a pfetrvavajici jesté daleko do stoleti
devatenactého; nalézame je napiiklad v albu A. G. Meissnera a F. K. Wol-
fa z roku 1798 s ptizna¢nym néazvem nazvem Historickd vyobrazeni Cech
v malbé (Historisch-malerische Darstellungen aus Bohmen). Kdyz tedy pout-
nik Mdacha nacrtava do svych zapisnikd pevnosti, v jejichz kulisach se
budou pozdéji odehravat jeho dila (napf. hrad Bezdéz z Vecera na Bezdézu,
véz hradu Kokoiina z Cikdni atd.), projevuje tim zajem jednak o slavnou
sttedovékou minulost, o jejiz pozistatky se jednd, jednak o krasu jejiho
ptirodniho déjisté. Na téchto vedutdch nenajdeme zadné bouflivé vize, ale
klidnou melancholii, v niz se dosud vznaseji tlumené dozvuky nékde;jsi
slavy”. Je to tatdz melancholie, kterou u Machy pii prochazce po praz-
ském hibitové vyvola sousosi zdobici jednu z hrobek: ,Na osamélém,
zelené porostlém hrobé malého hibitova lezi divka bosa, prostovlasa,
velmi chudobné odéna; objimajic mohylu oblicej sviij v travu jeji skryva.“”
Atd. Nékteri komentatofi rozpoznali tuto scénu v Machové kresbé LeZict
divka™: obraz truchlici divky podobné jako jednoduché dojemné motivy
na nahrobcich proménuje pfirozené gesto v diskrétni intimné ladénou
evokaci smrti. Atributy, které jsou spojovany s alegorii Melancholie jiz
nejméné od dob Diirerovych, se nachazeji v jiz zminéné scéné v Marince®,
ale také v Mdji, kde se opakuje pfedstava Viléma ponoreného do snového
rozjiméni: ,Ten na kamenny slozen sttl / hlavu o ruce opird; / polou sed¢
a klece ptl / v hloub myslenek se zabira® (Mdj, v. 164-167).%" Piekva-
pivé vsak je to, ze tyto ikonografické prvky jsou zpracovany v jemném
elegickém rejstfiku, v rozvinuté linii ,v klasicistné empirovém pojeti
se stiidmou intonaci romantického zaujeti, az k idylicky zabarvenému

77  ,Stylistickd sptiznénost Machovych kreseb s kresbami mladého Adalberta Stiftera, ktery se
pozdéji stal nejen vyznamnym rakouskym spisovatelem 19. stoleti, ale i malifem dél, jejichz
prostor je témér zcela vyhrazen prvkiim materialniho svéta zobrazovanym jakoby abstraktnim
zpuisobem, ptivadi nékteré kritiky ke spekulacim o sméru, jimz se mohla Machova krajinatska
tvorba vyvijet, kdyby ji pfedéasna smrt nédhle neprerusila“ (Bohumir Mraz: K. H. Mdcha: Hra-
dy spatfené, Praha: Panorama 1988, s. 184).

78 K. H. Macha: [Denik z roku 1835], in: Spisy Karla Hynka Mdchy, I11. Literdrni zdpisniky, deniky
a dopisy, s. 283-284.

79  Reprodukovana na obalce francouzského vyboru, v némz byla tato stat pfetisténa, srov. bib-
liografickou ¢ést edi¢ni poznamky. — pozn. ed.

80 K. H. Mécha: Marinka, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 144.

81 Natascha Drubek-Meyer: Allegorische Spuren der Melancholie, in: Kapitel zur Poetik Karel Hy-
nek Mdchas, ed. Herta Schmidt, Miinchen: Otto Sagner 2000, s. 271.
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biedermeieru“®. Pokud se Macha zamétuje na ,,¢erné slunce Melancho-
lie“ (G. de Nerval) se stejnou temnou tvrdosijnosti, kterd pfedznamenava
tvrdosijnost prokletych basnikd, ¢ini tak soucasné s urcitou zdrzenlivosti
po vzoru umélcti, ktefi byli jako Goethav sekretat Johann Peter Ecker-
mann toho nazoru, ze v uméni lze 1épe spatfit ,,Cistou realitu ozafovanou
skromnym osvétlenim®.

ROZBROJ SVETU 5 o ,
(ROZBROJ SVETU, POUT KRKONOSSKA, CIKAND

Neni pochyb o tom, Ze tato neustala oscilace mezi poezii a vypravénim
a mezi ,romantismem“ a ,biedermeierem®, kterd je pro Machu typicka,
je ze zanrového i stylistického hlediska pouze projevem urcité zaklad-
ni ambivalence, ktera charakterizuje zobrazovani svéta, nékdy se méni
v posedlost rozpolcenosti a je pro strukturu jeho spisti pfizna¢na. Opa-
kovana zku$enost konfliktu mezi smyslovosti a idedlem (touhou nebo
snem) a bolestné rozéarovani, které po ném nasleduje, vede k chiapani
protikladu jako nedilné soucasti reality. Tento postoj byl nazyvan riiz-
né — ,antitézou“®; ,protikladnosti“ (v ¢lanku, v némz Dmytro CyZevskyj
nacrtava jeho genealogii od baroknich oxymoéront az po ,hegelovskou
dynamiku“); ,polarnim myslenim®; ,Romantika, jez Machu odchovala
svym naladovym okruhem jesté vice nez svou spekulaci a teoriemi, mys-
li polarné nejen ve vyznamu spekulativnim a dialektickém, nybrz casto
ptfimo mytologickém. Bytostnou vazbou protiv neni v ni jen prazdny
logicky protiklad, nybrz pfimo prastard milovnd nendvist samotnych vé-
ci.“® Je prezentovan témér jako filozoficky a esteticky program mladych
protagonistti filozofického kvazidialogu Rozbroj svétii®®. V jeho prvni ¢asti
nazvané ,,Svét smyslny“ je hrdina, ,as dvacitilety jinoch® varovin svym
spolecnikem, Ze ,vé¢ny jestit rozbroj mezi svéty, jak smysla, tak idealt
i obrazotvornosti; v ¢asti ,,Svét zasly“ je zpochybnovéana antiteze pozem-
skych sfér, tuto rozpolcenost vsak ztélesnuje i jedna ze tii postav, ,,Hynek,
tfeti z cestujicich, rozumél obéma dobie a znal povahy jejich vyborné,
ano on sam od obou povah mnoho do sebe mél“?". Realita se tedy vzdy
prezentuje formou antiteze, a to nejen v objektivni povaze poznatelného

82 Jiri Kotalik: K. H. Macha a malba romantismu, s. 93.

83 Vladimir Stépanek: Karel Hynek Mdcha, Praha: Melantrich 1984, s. 149.

84 Dmytro CyZevskij: K Méachovu svétovému nazoru, in: Torso a tajemstoi Mdchova dila, s. 111-180.

85 Jan Patocka: Symbol zemé u K. H. Machy, in: Sebrané spisy Jana Patocky, IV. Uméni a cas 1,
Praha: Oikumené - Filosofia 2004, s. 104-124, zde s. 107.

86 K. H. Macha: Svét zasly, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 101-104.
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svéta, ale také v subjektivnim nahledu toho, kdo se jej snazi objevovat:
tato trvald skladba ptirodnich i lidskych jevi je pfitomna ve vSech Macho-
vych textech, naptiklad ve Vederu na Bezdézu, ktery Macha ne bez smyslu
pro paradox li¢i dokonce jako jakysi kosmogonicky zdkon: ,Bude snad
mnohému podivné, Ze obrazy ze zivota mého vecerem pocinam, jako by
v tak mladistvém jiz véku nade mnou se soumracilo? — I mné samému
divné to prichazi, ze skoro vSecko u mé vecerem pocina, a sice tak, Ze jsem
uvykl pocitek veho vecerem a vecer pocatkem véeho povazovati [...].“%

Pout krkonosskd pak reprezentaci ambivalentniho svéta systematizu-
je: krajina je rozdélena mezi artefakty (sochaiska vyzdoba a hodiny na
klastefe ,v gotickém slohu stavéném®) a neusporddanost piirody a sta-
va se osudnou pro kolemjdouciho pfrichazejiciho z rovin a stoupajiciho
k vySinam, které nedokaze unést, stejné jako motyl, jenz ,,ouzkostlivé
nadarmo se branil kiidélkoma barevnyma, chtéje nazpét dolu v kvét-
né kraje, odkud ho bouflivy vitr byl zanesl“®. Tato antiteze zasahuje
i zobrazeni svéta lidskych bytosti a ovliviiuje jejich jednani (naptiklad
kdyz se kat chysta popravit hrdinu Mdje: ,Obnazil vézen krk, obnazil
nadra bilé / poklekl k zemi, kat odstoupi, strasné chvile — / pak blyskne
me¢, kat rychly stoupne krok®, v. 631-633), a nékdy zpiisobuje skute¢nou
rozpolcenost, napiiklad kdyz loupeznikiiv pribéh ve II. zpévu ustupuje
tragédii soucitného zalarnika, otfeseného pohledem na zoufalého vézné:
v této scéné se basnik projikuje do obou postav soucasné. V Cikdnech
se antiteze projevuje zobrazenim prostoru — udoli obklopujici hrabéci
hrad predstavuje typickou c¢eskou krajinu, kterd je vSak soucasné ozivena
exotickymi obrazy: impozantni ceské piskovcové skdly jsou pfirovnavany
k ,méstu vychodnich krajin®, kde se husté kfovi ,kolébalo [...], Sepotajic
jako umirajici hlas muezzina z minareti“?; na druhé strané, kdyz Mécha
ve 14. kapitole popisuje lokdlni kolorit Benatek, neubrani se tomu, aby se
v jakési exoti¢nosti naruby nékolikrat neohlédl do slovanského sousedstvi
na Slovinsko, pfistav Terst a vinice nedaleké Obciny?..

»ROZPOLCENE“ POSTAVY

Obdobné i vSechny ustfedni postavy romanu, Zidé a Cikani, jsou zaro-

v L Y4{3 L 13 : 4 : 4 : z NI oL . Z
ven ,,zdejsi” i ,,cizinci®; popis mladého i starého cikdna naduziva etnické
pitoresknosti (barevny odév, hudebni nastroje, divoké mravy, prespavani
v jeskynich, skiipéni zubti, vybuchy zarlivosti atd.), ale tito cikani vlastné
zadnymi cikdny nejsou. Tuto nestabilitu vyjadiuje navic i nesoumérna

88 K. H. Macha: Vecer na Bezdézu, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 133.
89 K. H. Mécha: Pout krkonosska, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 107.
90 K. H. Macha: Cikéni, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Préza, s. 171.
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postava mladého cikana, jehoz ,prava ruka byla o poznani delsi nezli
leva“(!) a jehoz krasny oblicej kontrastuje s jeho ,nepatrnou postavou“.
Naproti tomu Zidé jsou skuteénymi Zidy zapadajicimi do stereotypni
predstavy lidi na okraji ¢eské spoleCnosti, ktera je mezi sebou pouze trpi:
otec je chamtivy hospodsky (kapitola 2), na némz ulpiva podezieni, zZe
souhlasil se zneucténim své dcery (kapitola 8). Je vSak také neobycejné
zbozny a jeho dcera Lea, krasna ,dcera Israele“, je vyslovné zobrazena
jako vyrazné exoticka Orientalka védoma si své jedinecnosti: ,,Fantasticky
spiSe nez pfimétené odéna [...] Hlavu méla vysokym tureckym Satkem
ovinutou na zpusob zenstin svého naroda, bydlicich v krajinach vychod-
nich.“® Lea, priizra¢nd a mlhava postava, kterd umird témét nepov§imnu-
té, jakoby zhasnuta poryvem vétru, nepatfi zcela do svéta zivych, kterym
namésicné prochdzi, a kdyz se ji zmocni smrt, zanechava na jeji tvafti fyzic-
kou stopu této rozpolcenosti: ,,O¢i mrtvé a v smrti ztrhané, jedno daleko
v neskoncené fise napnuté, druhé néco mélo ptiviené“.* Tyto rozpory,
které jsou mozna z hlediska romanopiseckého uméni chybou (Cikdni jsou
zpétné hodnoceni jako kycovité vypravéni par excellence), svéd¢i o jakési
manyie vyobrazovat véechny zajimavé postavy jako binarni figury, a toto
nutkani lze vylozit jako projev poetické snahy vystihnout nesmifitelné
aspekty samotné existence.

REJ DUCHU (MAJ), KOMICKA FIGURKA (CIKANI): IRONIE
A SARKASMUS

Dalsi ilustraci antiteze, kterou Macha sdili s celou fadou svych soucasni-
ki1, je uplatiiovani ironie jako protipélu k utrpeni a pfecitlivélosti. Nejed-
na se jen o duchovni a dusevni stav divtipného a opovazlivého mladého
muze, ale o celkovy princip psani, ktery do textu pravidelné vnasi bizar-
ni, vysmésné, nebo dokonce az sarkastické hledisko. V Marince ptedchazi
dojemnému setkani s hrdinkou posmésny popis ubohé ctvrti, kde stoji
jeji diim, vyobrazené ve smésnohrdinském duchu: ,,Rozlicend matka na-
déji svou [svého syna], pro lepsi zdar pohnojenou, jako psika na provaze
vysmejkla a za hromosvod elektri¢nosti své jej povazujic, co Jupiter dru-
hy blesky svymi do ného mlétila, az kolem stiikajeci z né¢ho blato vyvé-
$ené pradlo ji nedisté vybililo.“® Tento protiklad lze pozorovat i v celé
struktute dila, jak je tomu napiiklad v Mdji, kde Macha povazoval jednak
za vhodné pouzit jako motto vydaného textu satirickou basen®, jed-

92 Tamtéz,s. 176.

93 Tamtéz, s. 169.

94 Tamtéz, s. 225.

95 K. H. Macha: Marinka, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 11. Proza, s. 143.
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nak jeho prvni intermezzo pfedstavuje prestavku mezi dvéma momenty
intenzivnich poetickych emoci (Vilémova posledni noc a jeho poprava),
nebot karikuje noc¢ni hibitov, ktery se hemzi hore¢nymi pfipravami na
ptichod budouciho zesnulého: lebka pohtbeného, ,jenz na strazi — co
druzi spi — / o vlastni kfizek opieny / posledni z pohibenych zde dli.
/ V zenitu stoji Sedy mrak, / a na ném meésic slozeny / v ztrhany mrtvy
strazce zrak /i v pooteviené huby / preskfipené sviti zuby® (v. 434—441).
Lebka mrtvého a mési¢ni tvar se zde v atmosféfe nenuceného fantasticna
objevuji vedle malych, spise sympatickych piiSerek a na pohteb se zde
v atmosféte veselého strasidelného reje pripravuji rizni tvorové (zvirata:
zaby z baziny, svatojanské musky, krtek pod zemi atd., ale také klimatic-
ké jevy: povétii, boute atd.).

Nejjasnéji je vsak tato dialektika pateti¢nosti a sarkasmu vyjadfena ve
stavbé historického romanu K#ivoklad®: podle slov samotného Machy byl
tento popis netspé$ného povstani proti ceskému krali Vaclavu IV. (na po-
c¢atku 15. stoleti) piivodné zamyslen jako jedna ,ze ¢tyr neb péti povidek,
po hradech, na kterychzto se déj kona, sviij nazev beroucich®, které mély
tvorit historicky romadn Kat, pojednavajici o osudu kralova nevlastniho
bratra, ktery zde vzhledem ke svému srdcervoucimu osudu vystupuje jako
temna postava. Tato povidka, ktera Machovi vynesla nejvétsi ispéch mezi
jeho soucasniky, je koncipovana podle pravidel gotického romanu, jehoz
zanr se v Cechach ftil od pocatku stoleti diky prekladfim dél Waltera
Scotta a nékterym ptvodnim pracim®. Jeji déjisté je dabelsky malebné:
ty¢i se zde zlovéstnd hradni véz, kde ,zacervenalé jeji kameni a mlhou
ztemnéla ranni zafe ¢inila, Ze kripéje krve na ni vyvstavati se zdaly“. Dési-
vé pusobi i ¢ernobilé portréty postav: ,,Kral Vaclav zarazeny, bez pohnuti
téla, pevné upfenym okem pattil na véz, a jakési trudné myslenky preleto-
valy v dusi jeho; kat ale, zpozorovav ustrnuti jeho, usmival se oby¢ejnym
smichem svym; zrakové vsak jeho je$t¢ o mnoho smutnéji svitili nez na
kamenné stezce pfi spadu pacholka, i hlasité bylo slySeti skfipeni zubti
jeho.“ (1)* O to vétsi prekvapeni piedstavuje ,,doslovi®, které je psano Zer-
tovnym ténem v podobé dialogu!® a uvadi na scénu pét postav jedoucich
v dostavniku: dva vlastenecké studenty, dva Zidy a ,babu v éepci“. Macha
zadného z téch péti nedetii a v duchu tzv. portrait chargé (,piehnaného
portrétu®, karikatura spole¢enského typu, fungujici také jako tzv. skryty
portrét, v némz soudoby ¢tendf nutné musel rozpoznat skutecné existujici
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osobu) jejich prostfednictvim kritizuje sam sebe, protoze vklada do ust
studentu kritiku svého vlastniho textu (,,povidka zcela ukoncena neni
[...], uprostied se nalézaji mista, kterd docela jsou neur¢ita atd.“!™").

Ironicky kontrapunkt se objevuje i v Cikdnech, tentokrat prostfednic-
tvim jedné z postav, smésného az groteskniho vyslouzilce Barty, oSunté-
lého sympatického chvastouna, mluvky a komické figurky, ktery se viak
nakonec stava jedinym skute¢nym ,,vitézem® celého piibéhu a slouzi jako
protivaha tragickych milostnych a dobrodruznych ptibéhti ostatnich po-
stav. Barta, kterého Macha snad napsal podle postavy veterana Jakuba
Buntinga z romanu anglického romanopisce Edwarda George Bulwer-
-Lyttona Eugen Aram, je jednim z prevtéleni barona von Miinchhausen
(¢eského barona Pragila), klicové postavy v komedii nebo ,romanu po-
stav® konce 18. stoleti, ktery se znovu objevuje pravé v kontextu bieder-
meierovské literatury: v letech 1838-1839, kratce po vzniku Cikdnii, publi-
kuje K. L. Immermann sviij ¢tyisvazkovy roman Baron von Miinchhausen,
v némz stejné jako Macha stavi do protikladu ke grotesknimu zvanivému
veteranovi idylicky protipdl prosperujiciho venkovského hospodatstvi.

Jedna se o pouhou romantickou ironii, jak se n¢kdy pise? Bylo by tfe-
ba podrobnéji prostudovat posmévacny ton, ktery je v kontextu ceského
narodniho obrozeni pouzivan jako protivaha k vaznému rejsttiku jiz od
pocatku 19. stoleti, tedy v dobé, kdy o romantismu jesté¢ nemiize byt ani
fe¢. Satiricka tradice existuje jiz mezi prvnimi autory moderni ceské lite-
ratury, k nimz patii J. Jungmann, jiz zminény F. L. Celakovsky, a zejména
Josef Jaroslav Langer, jehoz Macha nenapadné pfipomina v doslovu ke
Krivokladu; v celé této generaci, kterou literarni historie tak casto prezen-
tuje jako generaci svédomitych a nudnych vlastencd, se totiz projevuje
humorny proud, ktery se nejcastéji objevuje v dialogickém zanru a ktery
se dokdze vysmat sam sob¢.

KONECNA DIVERGENCE. NEBE JE PRAZDNE.
VYSLOVENI NEVYSLOVITELNEHO (MAJ)

Netplnost nedokoncenych Machovych dél je pro Ctenare sice nékdy fru-
strujici, mozna vSak pro néj predstavuje i moznost blize si v§imnout zp-
sobu, jakym se jeho utkvélé myslenky §ifi a proménuji v jednotlivych tex-
tech. V Mdji ma tuseni ,,antiteze®, ktera se uplatnila uz u tolika predméta
v ostatnich textech, tendenci ke zjednoduseni az do podoby krystalicky
¢istého metafyzického otazniku. Jeho text se spiSe nez na smrt loupeznika
zameéfuje na paradoxni okamzik, kdy se pred Vilémovyma ocima ukaze
prazdné nebe:

101 Tamtéz, s. 55.
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[...] tam - jen pusty stin,

tam zadny — zadny — zadny svit,
pouhd jen tma prebyva.

"[F Ill zadny — zadny - zadny cil -
bez konce dél — bez konce jen

se na mne vécnost diva.

Tam prazdno pouhé — nade mnou,
a kolem mne i pode mnou

pouhé tam prazdno ziva. -

(v- 327-329, 334-339)

Navic je odhalena nepfitomnost pritomného svéta; krajina je reduko-
vana jen na elementarni Zemi, kterd je soucasné kolébkou i hrobem:

Ach v zemi krasnou, zemi milovanou,

v kolébku svou i hrob sviij, matku svou,
v vlast jedinou i v dédictvi mu danou,

v §irou tu zemi, zemi jedinou,

v matku svou, v matku svou, krev syna tece po ni.
(v. 637-641)

Byti se rozevira nad nebytim, vée usti v oziejméni své vlastni negace:

davna severni zaf, vyhaslé svétlo s ni,
zborténé harfy tén, ztrhané striiny zvuk,
zaslého véku déj, umtelé hvézdy svit,
za$lé bludice pout, mrtvé milenky cit,
zapomenuty hrob, vécnosti sklesly byt,
vyhasla ohné kouf, slitého zvonu hlas,
to jestit zemfelych krasny détinsky cas.
(v- 664-670)

Tento limit mysleni je také ,slepym“ nebo spise ,némym mistem®
jazyka, urcitou inverzi, protoze vyjadiuje to, co neexistuje. Sila, ktera
ukotvuje Machovo dilo v modernim povédomi, prameni ze sugestivnos-
ti, s niz poezie Mdje vybizi k metafyzickému zazitku radikalni pochyb-
nosti, kterd neni jen kartezidanskou metodickou pochybnosti posouvajici
hranice poznatelného byti, dokonce ani pochybnosti hamletovskou, kte-
ra je implicitné zminovana ve Vilémové monologu o reverzibilité dikaz
existence (,Snad spani je i Zivot ten / jenz ziji ted; a ptfisti den / jen v jiny
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sen je zméni?“, v. 291-293), ale pochybnosti, ktera je sama o sobé¢ anti-
tezi, jak to napovidd etymologicky vyznam latinského dubium, a podle
né¢ho i némeckého Qweifeln. Tento ,nihilismus® chapany ve smyslu citli-
vosti k nicoté, ktera podryva skuteCnost svéta, je nékdy interpretovan
jako rany ateismus, pfi¢emz jako dikaz je pouzivan vyrok ze Zapisniku:
»ja miluju, — ba vice nez miluju - ja se kofim bohu, ponévadz — neni“!®%,
Slovo ,ateismus“ je v§ak asi prilis ideologické a v realité této zkusenosti,
kterd je v podstaté verbalni, je tfeba rozpoznat poziistatek negativni
teologie (zejména Mistra Eckharta a Angela Silesia), kterd predpoklada
uvédomovani si Boha a uznavani jeho existence i v tichu a prazdnoté,
kterou zanechava.!%

Madj je tedy spiSe nez s filozofickou meditaci spojen s literarni tra-
dici v pravém slova smyslu, kde se toto uvédomovani projevuje tichem
v no¢nim osaméni a v blizkosti smrti. Zde se romanticka poezie obecné,
a Machova poezie obzvlasté, inspiruje barokni tradici, zejména negativni
teologil, jejiz nihilismus zdiraznuje.

PROMENY ,MACHOVA MYTU*“
(MAJ, ,ANI LABUT ANI LUNA®)

Macha se zpocatku setkaval spise s nepochopenim. Dolorismus Mdje
a jeho citova vypjatost byly teréem posméchu; Celakovsky si v kvétnu
roku 1836 stézuje na dosud pretrvavajici zimni chlad a v sarkastické na-
razce na hrdinu basné pise: ,Mné se vSecko zda, ze maj letosni msti se
na nas, ze tak Sibeni¢nicky bylo o ném zpivano. [...] To jsou ty plody
hrozného byronismu!“!* Méchovi bylo jesté za zivota vytykano, ze vice
nenaladil svou lyru ve prospéch narodni véci, a Josef Kajetan Tyl, jeho
soucasnik a navzdory vSemu pfitel a obdivovatel, tohoto romantického
basnika zkarikoval v povidce Rozervanec (1840), ktera zakonzervovala
Machtv obraz do podoby extravagantniho byronovce. Protiklad Tylova
vlastenectvi a Machova romantismu byl pro celé generace kulturnich his-
torikii zafixovan do stereotypnich nazort na vztah umélce ke spole¢nosti:
Tyl byl podle nich zastdncem néazoru, ze by literatura méla slouzit narodu
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i s tim rizikem, Ze bude navzdy hrat jen sluzebnou roli, zatimco Macha
v jejich ocich ztélesnoval nezavislost uméni na jakémkoli spolecenstvi.

Po obdobi nemilosti se Macha nakonec stava mytem, jehoz jednotlivé
variace se tdhnou jako ¢ervend nit déjinami Ceské literatury dodnes. Podle
jeho stézejni basné Mdj byly pojmenovany ctyfi literarni almanachy vy-
davané v letech 1858 az 1862 a generace spisovatelil, kterd se okolo nich
utvofila, tak zvani mdjovci, k nimz patfil pfedevS§im Jan Neruda a Vitéz-
slav Halek. Ti sice tihli k realismu, ale zesnulého basnika chovali ve velké
ucté a vnimali ho zase v jinak stereotypnim duchu, jako postavu rebela
stfetavajiciho se s pokrytectvim spolecnosti; prvni z téchto almanacht
také otiskl Machtiv imaginarni portrét.

Kolem roku 1900 byl Macha vniman jako pfedchtidce impresionistic-
ké poezie, ktery si pozorné v§imal jemnych odstinti citového zivota. De-
kadentni spisovatel Jiti Kardsek ze Lvovic (1871-1951) tak chvilil ,tento
romantismus loupeznikii a duchti, lebek a popravisté, [ktery| prozehnut
je krvavymi a vroucimi barvami basnikova citu, basnikovy bolesti“!®. Byl
také uznavan jako iniciator ,,psani o sobé“, spojeného s objevem vnitiniho
monologu, k ¢emuz nepochybné prispélo rozlusténi a nasledné zverejnéni
erotickych pasazi jeho deniku: tyto stru¢né pornografické zapisky nam to-
tiz pfipominaji, ze Macha byl nejen velkou dusi, ale i neklidnym muzem,
pro néhoz byla erotickd sublimace klicem k lasce i ke smrti, a vyplyva
z nich, Ze symbolicky vyznam nékterych obrazii v poezii tohoto basnika
nebyl zcela nevinny: soudoby ¢tenar jiz nemohl jeho basen ¢ist, aniz by
pomyslel na psychoanalyzu (,,co mocny kral, / ohromny jako noci stin /
v rtizovy strmé nebes klin — / nejzaz vrchii nejvyssi stal“ (v. 498-501)).

Zasadniho politického i basnického vyznamu vsak Macha nabyvd az
ve tficatych letech 20. stoleti. Kdyz Treti fiSe na zakladé mnichovské do-
hody anektovala ¢ast ceského tizemi, ktera byla o nékolik desitek let diive
nazvana ,Sudetami®, pod zdminkou, Ze pfevazna vétsina zdejsitho obyva-
telstva hovori némecky, doslo 15. kvétna 1939 k jednomu ze symbolickych
aktt ¢eského narodniho odporu, kterym bylo preneseni Machova popela
ze hrbitova v Litoméficich, které byly soucasti zabraného tizemi, na praz-
sky Vysehrad, ktery se od osmdesatych let 19. stoleti proménil v narodni
panteon, a u prilezitosti tohoto obiadu se odehréla ,,velkolepa vlastenec-
ka demonstrace“!®. Bylo snad u tohoto basnika, ktery sim sebe vnimal
jako Hamleta, mozné zpétné vykladat inspiraci pohfebni tematikou jinak
nez jako symbolickou a bolestnou predzvést vytrvalosti jeho zemé, je-
jimz temnym géniem se stal, v nestésti, ale také jeji odhodlanosti tomuto
nestésti Celit, byt by to bylo formou rezignace? Pravé v této atmosfére

105 Jit{ Karasek ze Lvovic: Totircové a epigoni, Praha: O. Storch-Marien 1927, s. 11.
106 Vaclav Cerny: K¥ik Koruny deské, London: Rozmluvy 1985, s. 149.
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porazky pise basnik Vitézslav Nezval, vedouci predstavitel ceské avant-
gardy, ktery pravé rozpustil Skupinu surrealistli v CSR, jiZ v roce 1934
pomahal zalozit, tato slova:

Zem praskla hrobové se otvirali
Vstan princi princi potopa se vali
Bud zdrava vlasti ma pod ¢ernym véncem hor.!”

Tyto dramatické epizody jsou zavrSenim nékolika let, béhem nichz
se o Machiiv odkaz vedly vasnivé spory: v roce 1936 (ke stému vyroci
basnikovy smrti) vydala ¢eskd avantgarda sbornik nazvany Ani labut ani
Liina podle stejnojmenné basné inspirované lidovou tvorbou'®, ktera ob-
sahovala smés odvaznych obrazti prezentovanou jako predzvést moderni
poezie. Autory prispévki byli ¢lenové Skupiny surrealistli, basnici Kon-
stantin Biebl a Vitézslav Nezval, teoretici Karel Teige, Zavi§ Kalandra, Jan
Mukarovsky, Bohuslav Brouk apod., a svymi koldzemi se na ni podileli
i umélci Jindtich Styrsky a Toyen. Po vzoru doby, kter viela odporem
proti fasismu, odmital i tento sbornik ,.kult spisovatele, ktery se stal ,,na-
rodni modlou® (psychoanalytik Bohuslav Brouk se vymezoval proti tomu,
ze ma latentné podobu lidové zboznosti) a hldsil se k odkazu basnika
bojujictho, pfedchtidce revolu¢niho hnuti, cizince ,,v zemi, jejiz vidcové
a ideologové spojili ndrodni obrozeni s nejpotouchlejsi reakci“. Macha
byl v8ak prezentovan také jako archetyp moderniho basnika; Nezval ve
své stati Konkrétni iracionalita v Zivoté a v dilech Karla Hynka Machy po-
uziva nesrovnalosti v basnikové dile jako argumentu k tomu, aby v ném
spatfoval tviirce, ktery se nesnazi zkrotit tajemstvi a pfedznamenava umeé-
leckou praxi, v niz se miize bez veskerych zabran projevit nevédomi: ,na
napjatém lané mezi oidipskym a kastra¢nim komplexem se prochazeji
v Méchové poezii fantomy vSech sexudlnich perverzi“!?®. Nékteré stranky
Deniku nebo i Zapisniku, které sestavaji ze zdanlivé nesouvislého vyctu
prozitych nebo jen spatienych véci, 1ze vnimat jako predzvést modernich
literarnich kolazi. Nékteré verse z prologu Pouti krkonosské: ,Vsak, jak pra-
vim, pilné poslouchejte / neb jak slova jenom vypustite / nikdy vic mné
neporozumite“!'’ byly reinterpretovany ve svétle Freudovy doktriny o lap-
su linguae, a tato aktualizace umoznila spatfovat v Machové nevyzpytatelné

107 Oda na néavrat Karla Hynka Méchy, in: Vitézslav Nezval: Pét minut za méstem, Praha: Fr. Boro-
vy 1940, s. 134.

108 Spisy Karla Hynka Mdchy, 1. Bdsné a dramatické zlomky, s. 134.

109 Vitézslav Nezval: Konkrétni iracionalita v zZivoté a v dilech Karla Hynka Machy, in: Ani labut
ani Lina, Praha: Otto Jirsdk 1936, s. 29-41, zde s. 37.

110 K. H. Macha: Prolog k pouti krkonosské, in: Spisy Karla Hynka Mdchy, 1. Bdsné a dramatické
zlomky, s. 198.
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tvorbé predobraz surrealistického automatického psani. Nezval popsal
Machu, emancipatora na vSech frontach, jako ,surrealistu svym Zivotem,
sny, poezii i smrti“!!!. Tato reinterpretace pak byla v roce 1938 déle roz-
vedena dalsi kolektivni publikaci Torso a tajemstvi Mdchova dila, ktera byla
uvedena studii nazvanou Genetika smyslu v Machové poezii. Jan Muka-
rovsky, ktery byl vyznamnym predstavitelem Prazského lingvistického
krouzku, zde navrhl ,,pokus o zkoumani zakladniho schematického prin-
cipu, na kterém spo¢ivd vyznamova jednota Méachova basnického dila“
s vyuzitim kritickych nastroji, jez zavedl strukturalismus, zejména posi-
leni autonomie estetické funkce; tato etba, ktera zdtraznovala zakladni
foneticko-sémantické struktury dila, zejména Mdje, oslnila soudobého

Ctenafe svou novosti a poznamenala generace kritikii az do soucasnosti.'?

111 V. Nezval: Konkrétni iracionalita v Zivoté a v dilech Karla Hynka Machy, s. 41.

112 J. Mukafovsky: Genetika smyslu v Machové poezii, in: Torso a tajemstvi Mdchova dila, s. 13, pte-
tiSténo in tyz: Studie, I, ed. Miroslav Cervenka a Milan Jankovi¢, Brno: Host 2000, s. 305-375,
zde s. 305.
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TRADICE A OPRAVDOVA SNASENLIVOST
VACHALUV VZTAH K BAROKU

A K MINULOSTI

(2003)

Pti pohledu na dilo Josefa Vachala se neubranime pokuseni povazovat ho
za spisovatele ,,neobarokni ¢eské literatury®, podobné jako Jakuba Demla,
Jaroslava Durycha a o néco mladsiho Karla Schulze.

Véchalova tvorba, cizi pozitivistické burzoazni kulture, je v souladu
se svétem baroka prostoupenym poetikou Serosvitu, kde protiklad inkli-
nace k chaotickému spiritualismu a soucasné k satanismu ve vSech jeho
podobach je pfedstavovan oslnivou kouzelnou nadherou ,iracionalniho®.

V roce 1912 jménem skupiny Sursum vyhlasuje: ,,...jsme zhnuseni
dnes$ni stfizlivou a materialistickou dobou®, kdy vladnou ti, ,ktefi nej-
vy$§i dokonalost vidi ve virtuosnim ovladani techniky a dokonalém ztra-
veni rtiznych isml ve vytvarném uméni. [...] uméni psychické, myslenka,
hlavni véci. / Milujeme duchovni stfedovék, inkunabule, bizarrni, dabla
a Boha, vie zavrzené dnesni dobou.“!3

Vachalova naruzivost k baroku se projevuje nejen tim, ze péstuje
véechny dobové literarni zanry (zejména pak kazani, postily a kanciona-
lové pisné), ale i obory piibuzné, jakym je knihai'ské uméni. Skoro kazda
jeho tisténa kniha pfinese dikaz o tom, jak silna je vyzva minulych dob
k umélci: Vidéni sedmera dnii a planet, Mystikové a viziondri, Nowy pekelny Zal-
tar, Vigilie o hodiné hriizy atd. Volba literarnich zanrt a postupd, ale i vnéjsi
forma téchto dél, véetné prepisovani netisténych textd, vypovida o druhu
nostalgie, kterou autor pocituje vici star§im zptisobtim.

S ur¢itou davkou provokace nevaha také velebit spornou osobnost
Antonina Konidse, coz vyvolava nadSeny ohlas u nékterych katolik, ktefi
tuto rehabilitaci ocenuji jak z ideologickych, tak ze stylistickych duvo-
dt. V jednom z prvnich rozbort Vachalova dila, které napsal Sigismund
Bouska, se doéitame:

Vichal je ¢lovék rozjimavy, veliky, ¢tendf a velky znatel ceské bohoslovecké litera-
tury ze stoleti 18. a dob pred nim. Jeho knihovna ma unikaty vzacné, jimiz by se
py$nily knihovny vefejné. Jeho tisudek o dobé jesuitské u nas se lisi podstatné od

113 Sursum, Vergjné minéni 1, ¢. 4 (20. ifjna 1912), s. 1.
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béznych frazi dennich. Zn4 z paméti mnohé ceské basné Konidsovy, jez pfednasi
s rozkosi viidce a znalce a jez svédci o veliké basnické vloze Konidsové. Prijde

doba, kdy tento muz kacerovany bude rehabilitovan, Josef Vachal.!'*

Nicméné prehnand snaha zarazovat jednoznac¢né Vachala mezi ,,neo-
barokni“ tviirce — jak v literatufe, tak ve vytvarném uméni — by mohla
vést k nékterym mylnym a zkratkovitym zavérim. V jedné z jeho pfedna-
ek, které daval zacatkem tficatych let pro krouzek Volné myslenky pod
nazvem Komika doby temna, Vachal uvadi: , Jistym dobam a lidem jevi se
[doba Temna] co idyla; vét§iné zejména starsi generaci jevi se viak jako
doba odpadu: pouze chmurné. Stied nalezen dosud nebyl; stavajici svéto-
vy nazor nedovede slouciti ohen s vodou a vzdy jevi se nutnost pfijmouti
dobu temna bud s nad$enim, nebo s krajnim odporem.“!*

Stézejni tezi této prednasky je to, ze hodnota barokni literatury
prameni z jejiho ,komického dojmu® (,Dochovana sldva pisemnictvi
jezuitského zanechdva u nas dojem komicky“), ktery je dan uréitou ab-
senci smyslu pro spravnou miru, takze Sprym a vulgarita se stavaji or-
ganickou soucasti literarniho projevu. Podle Vachala se tato naklonnost
k humoru nésledné projevila v fadé lidovych tzv. historickych romant,
tendenc¢nich dé€l s antiklerikdlnim ténem, kde jezuita nebyl jiz autorem,
ale postavou.

Z hlediska geneze literarnich zanrt je jisté takovy zavér ponékud
unahleny a sporny, ale skutecnosti ztstava, ze Vachalova analyza je za-
loZena na platné metodologické zasadé¢, kterd spociva v tom, ze v posu-
zovani starSich literarnich dél lze vychazet jen a jen z Cisté estetického
ptsobeni. Vachal nijak neodmitad hlavni mySlenky narodniho obrozeni
a také odsuzuje absurdni a nasilné aspekty barokni doby, ale pokousi se,
feknéme odlisit (estetické) zrno od (ideologického) plevele, kdyz vyzdvi-
huje stylistickou hodnotu a poukazuje na ideologické prohiesky, které
¢asto vedou az k dogmatismu.

Podle n¢ho baroko udéluje modernimu ¢lovéku stylistickou lekci tim, ze
poukazuje na spole¢ny vkus minulého a soucasného svéta.

Doba Temna svoji literaturou podoba se dnesni, kdy nové basnictvi oblibuje se
spise ve zkratkach a ndznacich, ve skupenti slov, plnych chytrych domyslt; dnes
pravé tak jako tehdy nelibi se sloh plynny a jasny s vécnosti popisu a mySlenky.
Jako do chaosu dnes$ni doby vhodné spada bezptedmétné uméni a basnictvi, zrov-

na tak do tehdejstho tpadku zapadaly jesuitské pokusy o styl dogmatice a pole-

114 S. Bouska: Josef Vachal, Tjn 3, 1919, s. 216-220, 252-258, 312-323, 376-384, 419-433.
115 Srov. soubor Ddbel a boj proti nému cirkvi o osvicenci a jiné predndsky, Praha: Volvox Globator
1996, s. 8.
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mice pfiléhavy, uméle skladany a jakoby k tanci a zpévu i ve vécech nejvazenéjsich
upraveny.!

7Y o v,

Z tohoto pohledu ,, Konid$tv ptipad® nabyva paradigmatické hod-
noty: je-li mozné u Koniase poukazat na to, ze byl sice ni¢ivym jezuitou,
ale soucasné také dobrym basnikem, pak lze obdobné uvazovat o ce-
1ém baroku, jehoz ,,vykoupeni® se nahle stava samoziejmosti. Konvenéni
predstavy, které ve vztahu k této minulosti postupné zakorenily jako ur-
¢ité predsudky, se tim odbouravaji. A tak snad pravé v tomto uvolnéném
zpusobu nahlizeni na historické obdobi oddélené¢ z hlediska politického
a estetického nachézi Vachal tolik hledany ,stfed®.

Kazdopéadné tento ,stfed“ Vichal objevuje také v literatufe uréené
lidu z konce 18. stoleti, doby zac¢atku narodniho obrozeni. V Predmluvé
ke ctendri predstavuje sviij Kalenddr Tolerancy (sic) jako parodii na Novy
kalenddr toleranci vydavany v letech 1789 az 1798 Krameriem (Kalenddr
Tolerancy, 1922, bez ¢éislovani, /I11/). V jeho oéich je totiZ tento Krameritv
kalendar ,,pied vice nez sto lety vydavan(y) a pln(y) tradice a opravdové
snasenlivosti“!’’ nejenom pfizna¢nym produktem ,toleranéni literatury
v historickém slova smyslu, ale také exemplarnim pfikladem pozoruhodné
kombinace smyslu pro tradici a toleranci, tj. snasenlivosti nezbytné k pre-
konani klasického pojimani déjin jako sledu obdobi, které se vzdjemné
potiraji. Podobné jako Josef Vasica o nékolik let pozdéji ve své praci Ceské
literarni baroko® usiluje o ozfejméni organického vztahu mezi humanis-
mem a barokem, také Vachal objasnuje jakousi kontinuitu mezi barokem
a narodnim obrozenim: odvazuje se spojit protikladna obdobi pravé pro-
to, ze ,autentické snasenlivosti“ Krameriova kalendaie dobfe rozumi a do-
kaze ji uplatnit.

Nejde pouze o odvazné gesto z hlediska koncepce chronologie, ale
i o urditou moralni lekci ve zptisobu pfedavani kulturniho odkazu, jenz
ma byt pfijiman oteviené¢ a zaroven kriticky. Tim ceskd kultura dospéje
k jistému ,kulturnimu ekumenismu®, ktery v 19. stoleti tolik chybé¢l. Ba-
roko se v ¢eském kontextu stane synonymem jinakosti, heterogenity, plura-
lity a mnohostrannosti, kterd je tim pfitazlivéjsi a vytouzené;jsi, ¢im je kom-
plexnéjsi. Proto nesmi byt oznadeni ,,neobaroko“ pouzivino neopatrné
jako pouhé terminologické pojmenovani uréitého stylu anebo urcitych
motivi, ale musi byt chdpano typologicky, jako svébytny druh plodného
a nenuceného vztahu s minulosti, a to bez ohledu na to, o jaké casové
obdobi se presné¢ jedna. Tak je mozné dobu baroka osvobodit od vsech
klateb a exkomunikaci. Subtilni sdéleni, které vyplyva z této estetické

116 Tamtéz, s. 16.
117 Josef Vachal: Pfedmluva k étenafi, in tyz: Kalenddi Tolerancy, 1922, bez ¢islovani (I11).
118 Josef Vasica: Ceské literdrni baroko, Praha: Vysehrad 1938, s. 11-12.
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lekce, nabyva v bilanci 20. stoleti o to vét§iho vyznamu, Ze toto stoleti
velmi dobfe zna a proziva také svou vlastni kulturu nesnasenlivosti a od-
strafiovani druhych.

O to pochopitelnéjsi je Vachaliv zajem nejen o vyssi, ale i ,trivial-
ni“ literarni Zanry 18. a 19. stoleti (z prézy jsou to predevsim krvavé
romany - ,krvaky“, z poezie jarmarec¢ni pisné'?). Tento zajem, ktery je
mozné zjednodusené vykladat jako sympatii k vyssi lidovosti anebo jako
pouhou kfecovitou zalibu v pokleslé kultufe, vyplyva vSak z Vachalova
intuitivniho odhaleni spojitosti téchto naivnich dél se star$im kulturnim
obdobim a z uvédoméni si existence urcité ,vzajemnosti historickych
dob“: jak bylo jiz fe¢eno, ,krvak® je v podstaté netimyslné pokracovani
jezuitské literatury; jarmarecni pisen je pokleslda forma lidové poezie.
Jak Vachal uvadi v jiz citované prednasce, pisné ,lidové umélé“ svédci-
ci hlavné o ,dpadku ducha tehdejsiho lidu“ ho dojimaji hlavné proto,
ze v nich citi zmény urcitého ,pivodniho objektu® (anebo za original
povazovaného), ktery se proménuje v mnohdy zahadnych tocich déjin
a zustava spole¢nym majetkem vSech. Dale na téchto pisnich Vachal
ocenuje, jak mocné ho dokazi vtahnout do viru svych metamorféz, takze
nakonec zatouzi se na nich také spolupodilet. Okazald neobratnost témér
v$ech Véachalovych knih (zejména patrna v Kalenddfi Tolerancy), spocivaji-
ci v neusporadanosti myslenek, chybné tipravé, nedbalém pravopisu atd.,
se ospravedlnuje radosti, kterou ¢lovék v téchto proménach proziva, vcet-
né téch, které vedou k neldprosnému tpadku vkusu. Vachalovo uméni se
opira o rozkos danou citénim zahadného a nezvratného toku — foho, co
miji, této minulosti aZ k pritomnosti.

POTOPA LITER

Jak je znamo, Vachal byl svéraznym umélcem také v oblasti kniharského
umeéni a typografie. Sam se stylizuje v tviirce, ktery nema obdobu, tj. urci-
tého femeslnika, jenz si uliva své litery, ze kterych sazi vlasini texty, z nichz
pak tiskne na vlastnim lisu své knihy. Pfesto u néj existuje sice nepatrna,
ale podstatna potieba pfesného opaku, ktera by se dala vyjadfit jako
touha po zapomnéni a likvidaci, snad az po nicoté. Pravidelné tak nici
své typografické sady — ¢im dal tim castéji, az do roku 1936, kdy vydava
velké Autodafé liter'. Nicit kameny nebo desky poté, co pomoci nich rytci
vytiskli to, co potiebovali, ve spravném poctu listli, je zvykem, a nejedna

119 Srov. Kraméiské a lidové pisné minulych véki, in: Ddbel a boj proti nému cirkvi o osvicenci a jiné
prednasky, s. 143 ad.
120 Vydan s textem Legatio ad vivos, 10 exemplatt, 1933.
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se tudiz o nic neobvyklého, avsak u Vachala ma tato ,potopa liter” urcity
symbolicky vyznam: jde o ritual Pokdni, po kterém bude mozno jako po
kazdé obéti dosahnout Vykoupeni. Text Autodafé je vytiStén rGznymi typy
pismen odlitymi a vyrytymi ru¢né; text 6dy Prostrednici z roku 1933 je se-
staven z typti pisma odlitych podle téch, které slouzily k vytisténi Sumavy,
umirajici a romantické.

Sila ritualniho aspektu obsazeného v tomto destruktivnim ¢inu je
ovSem natolik strhujici, ze Vachal si nemtze pomoci a musi ho zaroven
parodovat. Nutno vSak zddraznit, zZe terem je poboznost, nikoli du-
chovni podstata viry. Typografické autodafé neni jen elegantnim gestem,
ale i prostiedkem k uvolnéni energie a nabyti novych sil: mohli bychom
fici, Ze duch se pfeléva z prvnich liter do druhych, svym zplsobem se
v procesu premény ocita v ohrozeni, ale vzapéti piekalen v ohnivé lazni
zoceli.

Z theosofického uceni, které Vachal opustil hned po tom, co se ho na-
ucil, nicméné néco zbylo: vira ve stalou pritomnost ducha v nepretrzitych
proménach hmoty. Je tomu podobné jako pii procesu recyklovani olova,
kdy plasticnost hmoty je ospravedlnovana, protoze nepretrzité prispiva
k dusevnimu zivotu, jehoz je nositelkou, a zaroven se vyrovna s vlastnim
ohranicenim, oddava se tak zcela sluzbé ducha.

Snad nebude scestné srovnat toto obcovani s literami — prozaické,
trivialni a duchovni soucasné — s Vachalovou celkovou predstavou kul-
tury, konkrétné¢ s literarnim a vytvarnym odkazem knihatského uméni
v Cechich. Zd4 se totiz, %e tzkostliva peclivost, s jakou se Vachal snazi
systematicky urdzet vznesenost kultury — vSechno, co v ni zni uditelsky,
akademicky, ndbozensky, a dokonce nékdy i umélecky —, neni urcena
k tomu, aby tuto vzneSenost popirala, ale naopak ji ozkousela, a to zdra-
vym prosttedkem parodie a pochybovani. Teprve pak se uplatiiuje neo-
¢ekavana katharsis, obrazoborectvi moralky, ktera je predpokladem pro
obnovu slova i obrazu.

V tomto smyslu je mozné také rozumét Vachalovu svéraznému pojeti
barokni literarni kultury: nedava za pravdu ani puritdnskému zavrhovani
této kultury, které slouzi jako prvek narodni identifikace, tolik prosazo-
vané ceskou vlastivédou 19. stoleti, tak ani snaham o jeji retrospektivni
idealizované oslavovani. Vachalovou snahou je spojit vzneSenost barokni
literarni kultury s pokleslymi zanry pozdéjsiho obdobi.

V tomto pojeti Vachal vyzdvihuje dvé zakladni hodnoty: ,tradici®
a ,opravdovou snasenlivost®; ponékud neobvyklé a vyzyvavé spojeni
dava koncepci charakter pokrokovy a reak¢ni zaroven. Vachal hleda pro-
stor, kde by bylo mozné nalézt to, co — i pres zakorenéné ideové predsud-
ky, véechny genera¢ni spory a vzdjemné exkomunikace — zprostiedkovava
jisté duSevni kontinuum.
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Nejedna se ovSem, chran Bih, o posedlost polapit autentickou konti-
nuitu historické narodni existence, ale o slastné objeveni principu, ktery
umoznuje piechod z jedné promény ke druhé. Z usili o odhaleni této
nepretrzité spojitosti vznikd tradicionalismus bez integrismu, tolerantni
tradice (v etymologickém smyslu slova ,,pfedavani®), jez ptsobi jako dob-
rotivé fluidum.
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K LATINSKYM PREKLADUM DiLA
OTOKARA BREZINY

(2013)

Latinsky pfeklad veskerého basnického dila Otokara Breziny, ukol, jejz
si ptedsevzal Jan Sprincl, m4 v sobé néco paradoxniho. Sprincl sice byl
bojovnikem za obnovu latiny jako literarniho jazyka (,,protoze nesdilime
pesimismus nékterych filologt, pokud se tyka budoucnosti latiny, roz-
hodli jsme se napomahat zivému vyucovani tomuto jazyku publikovanim
latinsky zpracovanych ,konverzac¢nich témat‘“!?!), ale jeho hlavnim cilem
jisté nebylo ziskat ¢eskému béasnikovi pocetnou novou c¢tenaiskou obec.
Zdroj jeho potéseni z této ¢innosti byl tedy jiny, snad jistd samoucelnost,
vlastni jiz samotné prekladatelské praci: §lo spise o ni nez o text, ktery z ni
vzesdel. Ve vsi ve francouzskych jurskych Alpach zajiStoval miij prapradé-
decek ve dne produkci malé tovarny na absint a na andéliku a prosperitu
svého obchodu s vinem - a po vecerech pfitom pfekladal zpét do latiny...
francouzsky preklad Imitatio Christi! Predstavuji si ho, jak listuje v Gradus
ad Parnassum, ve $kolské piirucce latinské frazeologie. Pravidelny cvik
v pfekladanti je pfibuzny dal$im povinnym ¢innostem prospésnym duSev-
ni i télesné hygien¢, které se ovéem lisi v zavislosti na dobé¢ a na spolecen-
ském prosttedi: méstanské slecny hraly na piano, feholnice v klasterech
vysivaly, hyperaktivni adolescenti navstévuji télocvicny, nase moderni
stresované Zeny cviti jogu. Sprincl byl uréité piesvédéen o profylaktické
moci piekladu do latiny, ale bezpochyby u néj bylo jesté hloubéji zakot-
veno védomi, ze zabyvame-li se latinou, udrzujeme dédictvi hodnotné
a krasné staré kultury, k niz se déjiny 20. stoleti tvrdé obratily zady.

V desetiletich po druhé svétové valce se nékteii cesti basnici nové
avantgardy (zvlast Eugen Brikcius) uchylili k latinské poezii: jejich mnoh-
dy humorné experimenty blizké performanci, happeningu a recesi doka-
zovaly, ze jazyk, ktery déjiny odlozily do starého Zeleza, se mdze navratit.
Sprincl, ktery zvolil zcela jinou rovinu, v né¢em tento vzdor sdili. Jeho Zi-
votopisci jej pfedstavuji jako katolika, ktery se nedal zastrasit politickymi
metodami padesatych let; stejné jako mnoha jinym (Dominiku Tatarkovi,

121 Zpravy Jednoty klasickych filologti, 1978; citovano podle M. Franclova: Filologicky odkaz
Jana Sprincla, in: Mezindrodni védeckd konference. Na pamét 50. vjroci dimrti Ceského klasického
filologa a prekladatele Otmara Vatiorného: Vysoké Myto 7.-8. listopadu 1996, Vysoké Myto: Okresni
muzeum 1997, s. 121-127, zde s. 122.
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Janu Skacelovi a dalsim) dal i jemu zakefny osud zemfit na prahu dlouho
vyhlizeného politického zvratu (Jan Sprincl odesel 5. listopadu 1989).
Zamérem tohoto muze jisté bylo nést v socialistickém Ceskoslovensku ,,%i-
vou latinu® jako pochoden, jako svétlo v temnotach, a bez fanfarénstvi,
se stoickou mysli, nést tu trochu klasické humanity jako nastroj odporu.

Kdy?# se v§ak dtikladné zamyslime nad Sprinclovou vyzvou, pov§im-
neme si také dalstho paradoxu, paradoxu v povaze Bfezinovy poezie,
onoho dila, jemuz se Sprincl postavil. To pravdépodobné neni pro Cechy
prili§ srozumitelné, a vyraz ,basnik ¢eského symbolismu®, jimz mize byt
autor predstaven tém patrné cetnéjsim, ktefi jeho dilo dosud neznaji, je
sam o sobé contradictio in terminis. To si zada objasnéni.

Ctizadosti symbolismu je proniknout k podstaté skutecnosti: obléci
ideu do smyslové podoby — ,vétir 'ldée d’une forme sensible®, jak zni
jedna z formulaci Manifestu tohoto hnuti, ktery sepsal v roce 1886 Jean
Moréas a zval tak basnika a jeho Ctenafe, aby skrze vnéjsi vlastnosti pro-
nikal k nazirani pravdy. Tento postulat vyvolal fetézovou reakci, probudil
idedl pozndni pomoci desifrace, zietel k zahalenym sdélenim, k ,tajem-
nym dalkdm®, jak zni titul nejkrasnéjsi Brezinovy sbirky. Pokud tato Zizen
po védéni dojde ke gnosi, je to proto, Ze se duch snazi vztahnout ke zfeni,
ke zjeveni, k extazi, aby prekonal tésné hranice rozumujiciho rozumu
a jeho skoupych nastrojii... Nasledkem tohoto noetického programu je
koncepce jazyka, v niz slovo ctenafe tahne k nevyslovnému a ustupuje
pied tichem, aby, jak sim Biezina piSe,

jen Velka Myslénka jak oblak tahla nivou,

hrou stint mluvila, snem svétel, hlasem ticha,

sil sepjetim a dominantou zadumcivou,

jez z hudby snéznych vin do lidskych dusi dycha.'?

Béasnik je tedy spiSe médiem nez kazatelem, rika-li méné, rika vice;
navazuje na apofazi, vlastni romantické zalibé v iniciacich mystérii, a tim
pak téz na zavratné perspektivy negativni teologie. Z tohoto ,druhého
zraku®, odhalujiciho skrytou stranku stvofeni (vidi vrcholy, azur, nebeské
vysiny, hvézdy, kosmos), se rodi basnicky jazyk, ktery popisuje vys$si svét,
jaky bézny pohled neni s to spatfit; neevokuje véci skrze jejich pozitivni
vlastnosti, nybrz spise skrze v nich uchované stopy toho, co jiz neni.

122 Otokar Biezina: Siesta, in tyz: Tajemné ddlky, Praha: Moderni revue 1895, s. 20.
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Viné palmovych hajt a stepi rozkvetlych lilii,

napoji sladnouci ve chvilich dohofivajicich soumrakii,
na zpocené Celo vlidné zavanuti stydnouciho dechu

od bieht micicich tek, jez usti do zalivi Smrti!!?

Jinak receno symbolismus upira skute¢nosti hranice, zpfitomnuje vé-
cem jejich Ideu, slovu zpfitomiiuje nevyslovitelné, soucasnosti zpritomnu-
je jak minulé, tak budouci, dané tomu, co je nekonec¢né. V tom je ptivod
onoho tak citelného chvéni Brezinovy feci, ktera rika vice, nez fika, oné
plné fedi, kterd usiluje vyjadrit celistvost. Ostatné Bfezina vyhlasuje tento
program ve svych prozaickych esejich: ,,Uvédomiti si tyto zahadné proce-
sy, rozsiriti $kalu barevnych tén, které jsme schopni vnimati, osvoboditi
v pozemském zraku paprsky pronikajici neviditelné, odkryvajici nové
obrazy, podmalované na obraze svéta.“1%

4

Symbolismus, ktery zaplavuje Zapad kolem roku 1900, prindsi tedy es-
teticky program vyznacujici se ambicemi s univerzalnim narokem. I kdyz
nejsme pfiznivci tvrzeni, Ze je uméni prodlouzenou rukou mocenskych
a spolecenskych struktur, nemtzeme zde nevidét projekci imperialni-
ho mysleni. Impéria totiz predkladaji ,velky model®, jimz, byt i za po-
uziti sily, integruji rozdilnosti tizemi, kterd jsou jejich soucasti, do ideo-
logickych a materidlnich forem jedné spole¢né civilizace: emancipace
ekonomického a priimyslového utilitarismu britského impéria, integrace
k republikanskym hodnotdm vychovy i produkce ve francouzskych kolo-
niich, ,katolicita“ (zaroven konfesijni a ve svém etymologickém vyznamu
univerzalnosti také filozofickd) rakousko-uherského mocnafstvi, kterd
zajistuje, také svym paternalistickym autoritafstvim, tradici omezujici
osobni svobodu ve prospéch duchovni jednoty a jistého uméni zit spolu,
a pfesto odlisné. Symbolismus jakozto estetické hnuti spada historicky
v jedno s vrcholici expanzi moderni imperidlni ideologie na evropsky
kontinent.

Ovsem ceska literatura je od svého obrozeni na konci 18. stoleti hnu-
tim vzdalujicim se tomuto ,velkému modelu® ve prospéch partikularity,
kyzené a prijaté nacionalni alternativy. Pravé ve chvili, kdy vrcholi kultura
»fin de siecle®, si ¢eska literatura narokuje — nad a mimo pravo statnosti
a nad kulturni autonomii, jiz toto pravo skyta — tvari v tvar celku, jehoz
hlavou je Viden, pravo inventury: pravo svobodné volby, ¢i feckymi vyrazy

123 O. Bfezina: Vané zahrad mé duse, tamtéz, s. 35. Zduraznil X. G.
124 O. Btezina: Tajemné v uméni, in tyz: Hudba pramenii, Praha: Hugo Kosterka 1903, s. 9.
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